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TE taide astui kisitteend ja ilmioni suurel
le nayttimolle Veli Gran6n, Martti Honka
sen ja Erkki Pirtolan Itse tebty elimi kirjan
ja Kaustisen vuoden 2000 niyttelyn myota.
Sen jilkeen on tapahtunut nopeasti ja paljon: Helsingin
kaupungin taidemuseon Meilahden niyttely 2001 rijdyt
ti asian lopullisesti kansan silmille. Kaustisen I'TE muse
on kesiniyttely, timi vuosikirja ja muu julkaisutoiminta
ovat jo osa vakiintunutta vuodenkiertoa. ITE taide on
esilli maailmalla ja maailman outsider klassikot Suomes
sa. Viitoskirjoja on tekeilld. Tekijakartoitus jatkuu maa
kunnittain, ja uusia huikeita tekij6itd 16ytyy edelleen

seki siten ettid muuten...

aiteilijat ovat tehneet teoksiaan kuka kuin
kakin kauan ja heidin ensimmdiset ymmdr
tdjinsd ovat ymmirtineet kuka kuinkakin
kauan, mutta julkisena kisitteeni ja ilmioni

Itse tebty elimid on siis noin viisivuotias. Onnea!

TE taidetta on edellisissd kolmessa vuosikir
jassa esitelty sen ansaitseman innostuksen
hengessd. Niin esitellddn tissikin kirjassa,
mutta viisivuotispéivid vietetddn myos hiu
kan pohdiskelevammin. Kirjoituskokonaisuudessa ITE
vuonna § katsotaan seki taakse ettd eteenpdin ITE ajas
sa. Kynin varressa ovat niin taiteilijat, tukijat kuin "vi
rallisen” taidemaailmankin edustajat. Sdvy on monidini
nen ja vililli hyvinkin kriittinen, mutta niin tulee olla
mink3 tahansa asian kohdalla, jonka ei tahdota pystyyn

kuolevan.

okonaisuuden ajoitukselle on painavampia
kin syitd kuin sopivasti soinnahtava syntymai
paiviluku. Ensiksikin kisite ja ilmio ovat va
kiintuneet ja hahmottuneet sen verran, ettd
on mihin ottaa kantaa, mutta eivit toivottavasti vield jiy
kistyneet muuttumattomiksi. Toisaalta nykytaiteen mu
seo Kiasman vuoden 2004 vetonaula, kesin suuri Omissa
maailmoissa niyttely ja siihen liittynyt suorastaan valta
va Toolonlahden veistospuisto, edustanee yhdenlaista
kddnnepistettd kddnnepistettd mitd tulee tapahtumi
en suuruuteen ja nikyvyyteen seki taiteen temppeleiden
valloitukseen kotimaassa. T4hén asti kaikki on tuntunut
kasvavan, nyt on saavutettu mitat ja sijat, joita tuskin yli

tetddn ldhivuosina. ITE on vuoren huipulla.



Kuva: Raija Kallioinen

elposti tulee mieleen, ettd huipulta ei tie kdy
kuin alaspdin. Télloin ajatellaan kuitenkin
kehityksen olevan sama asia kuin kasvu. No
peammin, korkeammalle, kovempaa urhei
lukenttien ja litke eliméin sotatantereiden uskonkappale
tuntuu nykyiin levidvian kulkutaudin lailla eliménalueil
le, joille se ei kuulu. Silloin ymmarretdin perusteellisesti
ja halventavalla tavalla vddrin niin ITE taiteen, muunkin
taiteen kuin minki tahansa kulttuuri ilmion luonne, arvo
ja merkitys. On ahdasmielistd henkistd koyhyytti kutis
taa vaeltaminen pelkiksi vuoren valloittamiseksi. Siksi
huipulla on syytd hengihtii ja ajatella loppuneen ylama
en ja odottavan alamien sijaan sellaista reittid eteenpdin,

joka tarjoaa mielekkditd, monivivahteisia nakymia.

TE vuonna § kokonaisuuden henkeen so
pii my6s kirjan avausartikkeli, jossa Colin
Rhodes tarkastelee outsider taiteen vastaan
oton historiaa sithen heijastettujen esteettis
ten ihanteiden kannalta. Vaikka suomalainen ITE taide
muistuttaa outsider klassikoita keskimiirin sen verran
kuin heinilato labyrinttia, monet Rhodesin havainnosta

tuntuvat pitevin taillikin.

ITE-taiteen ystdvid saapumassa pddministerin vastaanotolle
Kesdrantaan Omissa maailmoissa -konferenssissa 2005.

Lauri Oino

uosikirjan taiteilijaesittelyt perustuvat ITE
Pobjanmaalla hankkeen aineistoon. Alueen
TE keskusten, Maaseudun Sivistysliiton ja

Kansanmusiikkisddtion rahoittamassa puo
litoistavuotisessa hankkeessa kartoitettiin edellisessd
vuosikirjassa esittdytyneen Varsinais Suomen hankkeen
tapaan alueellisesti ITE taiteilijoita, tilli kertaa Poh
janmaan neljisti maakunnasta. Kokemukset olivat sa
mantapaisia: pimennossa loistaneita tihtid 16ytyi kym
menittdin, mutta heidin loytimisensd vaati sitkeytti,

nokkeluutta ja onneakin.

ohjanmaalla on tilaa joka suuntaan ja tapa

na ajatella ja tehdi isosti. T4t4 todistaa kirjan

Veistospuistot osio, jonka pditteeksi annetaan

ohjeet tehdd homma ite. Ja kun Pohjanmaal
la ryhdytddn johonkin, rupeaa syntymdiin. Syntyy esi
merkiksi Rantsilan meininki.

TE taiteen kartoittaja tormidd monenlai

seen erikoiseen ja joutuu usein kysymadin it

seltdan: "ITEiko?” Mutta hin tormii myos

sithen miki toistuu. Esimerkiksi karhuihin,
loppumattomiin karhuihin. Arja Elovirran selonteko
karhun suosiosta johdattaa meidit pyhin direlle, Kor
keammin voimin osioon, joka samalla hiukan jo ennakoi
kesdn 2006 ITE hengessi niyttelyd Helsingin Taidehal
lissa.



WERBPAB CoLIN RHODES

Primitivisimai

ekspressiomnisimi
Ja outsider-taide

New Yorkin modernin taiteen museo mainosti

vuonna 1984 suuren suosion saanutta niyttelyd

" Primitivism” in 20" Century Art: Affinity of the Tri

bal and Modern “Primitivismi” 20. vuosisadan taitees
sa , jossa jéljitettiin niin sanotun primitiivisen ja moder
nin taiteen vilisid kontaktipintoja. Mainoskampanjassa
kuvat heimotaiteen teoksista oli asetettu rinta rinnan
1900 luvun linsimaisten toiden kanssa. Kysymys kuului:
kumpi on "primitiivinen”, kumpi "moderni”? Etsi yhtd
ldisyydet leikki leimasi koko ndyttelyid ja myos sen kak
siosaista niyttelyluetteloa.

Kiriitikoiden mielestd kyseessé oli vikindinen ja las
kelmoitu yritys puhaltaa henked luovuuden ensisijai
suutta korostaneeseen modernistiseen myyttiin. Heistd
néyttelyn kulttuuriset oletukset kuuluivat pikemminkin
1800 luvulle kuin 1900 luvun lopun postmoderniin ajat
telutapaan.

Vuonna 1992 avautui Los Angeles County Museumis
sa toinen menestyksekds ndyttely: Parallel Visions: Mo
dern Artists and Outsider Art  Rinnakkaiset visiot: modernit

Kuva: Mika pajunen

Professori Colin Rhodes Omissa
maailmoissa -konferenssissa
Helsingissé kesélld 2005.

taiteilijat ja outsider taide , joka jatkoi samoilla linjoilla.
Télla kertaa heimotaiteen paikan modernistitaiteilijoi
den rinnalla ottivat visionédrien ja outsider taiteilijoiden
teokset, mutta yhtaldisyyksii etsittiin aiempaa hienova
raisemmin. New Yorkin néyttelyn heimotaiteilijat olivat
jadneet tuntemattomiksi tekijoiksi nimeltd mainittujen
ja perusteellisesti taustoitettujen modernistien rinnalla.
Parallel Visions niyttelyn luettelossa outsidereiden el
mikertoihin kiytettiin 55 sivua. Modernisteille ei uhrat
tu sivuakaan lukuun ottamatta kummallista ja melkeinpi
sattumanvaraista listaa outsider taiteesta kiinnostuneis
ta ammattitaiteilijoista, joista monet olivat my6s keriili
joitd. Los Angelesin lisiksi nédyttely nihtiin Madridissa,
Baselissa ja Tokiossa asti. Visiondirien ja outsider taitei
lijoiden teokset padsivit siis esille ja vieldpi valtavirtaa
edustavissa museoissa.

Kuitenkin jo nidyttelyn nimikin paljastaa, milli mie
lelld ulkopuolinen ja valtavirran taide rinnastettiin. Rin
nakkaiset linjat voivat kulkea kuinka lihekkiin tahansa,

mutta koskaan ne eivit ristei.



Huomiota kiinnittdd erityisesti se, ettd niytte taiteesta graffitiin, heimotaiteesta lasten ja mielenter
2 lyluettelossa tuskin mainitaan Pascal Verbenan, veyspotilaiden t6ihin  on istutettu vallitsevan euroop
Willem van Genkin tai Michel Nedjarin tapaisia palais amerikkalaisen taidemaailman osaksi.
tekijoitd, joiden toiminta ja henkilohistoria todella hi On oleellista huomata, etti marginaalitaiteen uudel

mirtidvit vakiintuneita rajalinjoja. Heididn
toitddn ei myoskiddn ollut mukana niytte
lyssi  niyttelyssd, jonka viitettiin "kehit
taneen uuden vuorovaikutusmallin”, uuden
dynamiikan taiteen valtavirran ja jirjestd
jien "pakkomielteisiksi visionddreiksi” kut
sumien taiteilijoiden vililla.

Maiiritelmdn mukaisesti outsider tai
teilijat eivit kuitenkaan ole osa taidemaa
ilmaa. Mutta voisiko taidemaailma silti su
lattaa sisddnsi outsider zaiteen? Vastauksen
luulisi olevan itsestédn selvdsti mydnteinen.
Kiytinnossd niin ei kuitenkaan yleensi ole
tapahtunut. Tuoreet ndyttelyt Nykytaiteen
museo Kiasmassa Helsingissé ja Palais des
Beaux Artsissa Brysselissd ovat harvinaisia
esimerkkeji valtavirtamuseoiden jirjestd
mistd onnistuneista outsider taiteen niyt
telyistd. Yleensd outsider taide kuitenkin
liikkuu erikoistuneiden vilittdjien, kerili
joiden ja gallerioiden muodostamassa rin
nakkaismaailmassa.

Téama ulkopuolisuus ei kuitenkaan joh
du vain kulttuurin nurjamielisyydestd, vaan
myos siitd, ettd monet outsider taiteen
puolestapuhujat itse vastustavat sen yhden

tymistd valtakulttuurin instituutioihin.

Outsider taide on vallitsevan  siis
linsimaisen taidemaailman ilmio.
Outsider taiteeksi kutsuttuja esi
neitd olisi tehty ja tehtiisiin kaikesta huo

limatta, mutta erilliseksi /uokaksi sen ovat

leenarviointi ja hyviksyminen linsimai
seen taidehistoriaan tuli mahdolliseksi vas
ta, kun eurooppalaisen modernismin oma
esteettinen kisitteisto ja arvosteluperusteet
muuttuivat. Mutta samalla kun marginaali
taiteiden hyviksynti viime kadessi perustui
modernismiin, modernismi itse sai ainakin
osaksi oikeutuksensa vertautumisestaan nii
hin. Muodollisten samankaltaisuuksien li
siksi asennemuutoksen taustalla oli tietty
korkeakulttuurin vastainen asenne, johon
liittyi selvi itseinhon elementti.

Modernistit olivat pettyneet eurooppa
laiseen kulttuuriin ja etsivit uusia taiteen
historioita, miki johti my6hemmin erilais
ten marginaalitaiteen kategorioiden keksi
miseen. Tarkemmin sanottuna ne kasvoivat
linsimaisen taidemaailman primitiivisyytti
ihailevasta asenteesta, jonka mukaan liialli
nen taidokkuus ja ylihienostuneisuus olivat
viljahdyttineet luovuuden ja rampautta
neet eurooppalaisen taiteen ja muotoilun.
Kysymyksessi oli osa laajempaa linsimaista
pyrkimysti 16yt kulttuurin uvudistumisen
mallit etsiytymilld alkulihteille.

Valtavirran taiteen pelisddnnot
4L muuttuivat sata vuotta sitten niin
perusteellisesti, ettd tuli mahdol
liseksi ja jopa mielekkiiksi verrata outsi
der taidetta modernistisiin maalauksiin ja

veistoksiin. Nikoisyyden ja teknisen tai

turuuden sijasta ideat ja kuvalliset vaiku

madritelleet ihmiset, joilla ei ole mitdin tekemistd niin ~ telmat tulivat entistd tirkeimmiksi. Taiteilijat alkoivat
sanottujen outsider teosten tuottamisen kanssa. Luokit tehda kuvia, joissa ei ollut keskeisperspektiivid eikd ker
telun taustalla on tietty historiallinen tilanne ja tietty es tovaa sisiltod. Arkkitehtoniseen tai veistokselliseen ajat
tetiikka: ekspressionismi ja sen luovuuden teoria, jonka telutapaan perustunut tilan kuvaus sai rinnalleen kiehto
suodattamana moni marginaalitaiteen muoto kansan via vaihtoehtoja, kun kuvaelementteji alettiin jasentdi

Michel Nedjarin teos La Fabuloserie -kokoelmasta



Willem van Genk, Moskova, n. 1970,
guassi, muste ja kollaasi paperille.
Collection de I°Art Brut, Lausanne.

kaksiulotteiselle pinnalle. Muutos teki abstraktin esittd
misen mahdolliseksi, mutta ennen kaikkea se moninker
taisti kuvatilan rakentamisen mahdollisuudet.
Muutoksen rinnalla kulki enemmin tai vihemmin
tiedostettu ja voimakkuudeltaan vaihteleva ekspressio
nistinen juonne, joka leimaa lihes kaikkea viimeisen sa
dan vuoden aikana tuotettua taidetta. Huomio kiinnit
tyi muotojen ja vérien luomiin vaikutelmiin, jotka ovat
kielellisten merkitysten ulottumattomissa. Todellisuu
den kuvaamisen edellytyksend ollut tekninen hienostu
neisuus ei paljon painanut taiteessa, joka perustui nike
misen ja havainnoinnin alkukantaisempiin muotoihin.
Teknisen taituruuden sijaan taiteen arvioinnin mit
tariksi vakiintui ”ilmaisu”, “ekspressio”. Onnistumi
sen edellytykseni ei siis enéd ollut yksilon mahdollisuus
hankkia muodollista koulutusta ja kyky sopeutua sen
normatiivisiin malleihin. Niin avautui yhteinen kent
td, jolla sosiaalisesti kulttuurin reunamilla olevat ryh
mit saattavat toimia jokseenkin tasavertaisina. Tdmin
ilmaisukeskeisen linssin lipi katsottuna my6s kaukais

ten alueiden materiaalista kulttuuria voitiin arvioida uu

delleen.
Nikemykset kehitysaskelista

1900 luvun alun modernismissa perustuivat selvisti zor

uraauurtavimmista

Junnan periaatteeseen, miki yleensi merkitsi vertaus
kuvallista isinmurhaa ja taidekoulutuksen halveksin
taa. Taidehistorian sivuilla tormiddmme jatkuvasti Paul
Kleen, Pablo Picasson ja Georg Groszin kaltaisiin taitei
lijoihin, jotka kieltavit tai yrittdvit "unohtaa” saamansa
taidekoulutuksen. Erilaisista itseoppineiden tai aina
kin nidennidisen itseoppineiden  taiteilijoiden teoksis
ta tuli mittatikkuja, joihin ammattitaiteilijat vertasivat
koulutuksesta vapautumisensa ja mielensi turmeltumat

tomuuden astetta.?

Itseoppineet eivit ole outsidereita vain siksi, ettd

taidemaailman vaikuttajat ovat heidit jilkikiteen

sellaiseksi luokitelleet, vaan myos siksi, ettd yksi
16ind heilld ei yleensi ole pidsyd ammattilaisten taide
maailmaan. Vaikka monet outsider klassikot olivat en



simmiisen ekspressionistisukupolven aikalaisia, heidin

tyonsd tulivat modernististen kiytintojen piiriin vain
ekspressionismin vanavedessi ja selkedsti ekspressionis
min teoreettisen kielen otkeuttamana.

Yhdysvalloissa John Kanen, William Edmonsonin,
Grandma Mosesin, Horace Pippinin ja Morris Hirshfiel
din tapaisia taiteilijoita tekivit tunnetuksi muun muas
sa Holger Cahill ja Sidney Janis 1930 luvulla. Euroopassa
naivismin tarina alkoi toden teolla, kun ranskalainen tai
demaalari Paul Gauguin ja Les Nabis ryhmi kiinnostui
vat sikildisestd kansantaiteesta. Surrealismin ja dadaismin
nousu sekd Hans Prinzhornin selvisti ekspressionistisvai
kutteisen teoksen Bildnerei der Geisteskranken ilmestymi
nen vuonna 1922 vaikuttivat puolestaan siihen, ettd mieli
sairaiden taide tuli modernistisen diskurssin piiriin.

Naivismi muotoutui omaksi kentikseen 1920 luvulla,
kun sen tunnetuimpiin edustajiin kuuluva ranskalainen
Henri Rousseau vakiinnutti asemansa kirjailijoiden Al
fred Jarry ja Guillaume Apollinaire, taiteilijoiden André
Derain ja Wassily Kandinsky sekd Wilhelm Uhden kal

19331d aueln|As ef A|ajye7 131A110 (BANY

taisten kerdilijoiden tuella. Uhde 16ysi ja markkinoi mui
takin "itseoppineita” taiteilijoita, kuten Séraphine Loui

sia ja Louis Vivinia."

Puhuessaan amerikkalaisten itseoppineiden tai
)teesta Holger Cahill korosti sen kansanomai
suutta. Hin kutsui sitd “tavallisen kansan tai

teeksi” samaan tapaan kuin ranskalaistaiteilija Jean
Dubuffet kuvatessaan art brut -teoksia kymmenisen
vuotta aiemmin. Hinen mukaansa se oli “yksinkertais
ta ja teeskentelemittomin lapsenomaista ilmaisua, jon
ka tekijo6illd on vihin tai ei lainkaan taidekoulutusta, ei
vitkid he edes tiedd tuottavansa taidetta”. Jilleen hyvin
samantapainen muotoilu kuin Dubuffet’lla.) Lukuisten
todisteiden perusteella useimmat Cahillin mainitsemis
ta tekijoistd kuitenkin mielestddn tekivit taideteoksia
(he siis loivat esineitd) mutta eivit silti olleet taiteilijoi
ta (joka on ammatti). Ajatustapa sopiikin hyvin ty6vi
enluokan maailmankuvaan, jonka mukaan identiteetin

madrittad leipatyo.



IO

Ilmaisun vilittomyys, jota moni modernistinen tai
teilija tavoitteli, oli Cahillin mukaan itseopitun taiteen
myotdsyntyinen ominaisuus. Téstd tuli opinkappale,
johon vieli American Folk Art Museumin ensimmai
nen johtaja Herbert W. Hemphillkin nojasi. Kommen
toidessaan hinen Brooklyn Museumiin vuonna 1976 ko
koamaansa niyttelyi kriitikko Amy Goldin totesi, ettid
Hemphillin mielestd "kansantaiteessa ei ole tirkedd sen
realismi vaan sen ’eristdytyneisyys’; se, ettd sen tekijoind
ovat 'ulkopuoliset yksilot tai ryhmiit ... joita valtakult
tuurin (ja akateemisen taidemaailman) dogmit ja rajoi

b

tukset eivit koske”. Hinestd Hemphillin "viite toistaa
kisitystd, jonka mukaan kansantaiteessa tekniikka on
alisteinen vahvoille tunteille, minki ansiosta tunnekoke
mus on mahdollista vilittdd suoraan katsojille”.

Oto Bihalji Merin kiytti vuonna 1959 lihes samoja sa
nakidnteitd naivismista. Hin kuvasi “yksinkertaisia, viat
tomia sieluja”, jotka "kohtasivat rohkeasti maailmansa ja
kutsuivat sen ilmi6itd niiden oikeilla nimilld perinteestd
tai konventioista piittaamatta”. Héinestd niitd itseoppi
neita taiteilijoita méiritteli ennen kaikkea olemassaolon
kamppailu, jonka tarkoituksena oli saada ”ote pikemmin
kin esineisti itsestddn kuin niiden muodoista.” Ristiriita
on siini, ettei teknisen taituruuden saavuttaminen ollut
hyviksyttavad: "Koulutuksen puute ei vilttimattd mer
kitse naiiviutta... mutta naivismi loppuu siihen, kun
taiteilija on saanut maistaa muodollisen koulutuksen he
delmidi. Heti kun taiteilija tulee tietoiseksi esineen ja
sen idean vilisestd erosta, hin lakkaa olemasta suora ja

vaistonvarainen ja muuttuu harkitsevaksi.”

Kaikkien ndiden ajatusten taustalla erottuu primi
tivismi, joka sitoo outsider taiteen kentéin perus
tukset 1900 luvun alun kehitelmiin romantiikan
luovan minin teorioista sekd evolutionistisiin yksilon ja
yhteison kehityksen malleihin, joiden puitteissa on mah
dollista vertailla selvisti erilaisia ryhmii, kuten lapsia,
heimokansoja, teollistuneiden maiden maaseutuviestod,
vankeja, seksityoldisid ja mielenterveyspotilaita.
Naiivin ja itseopitun taiteen sekd mielisairaiden tai

teen ensimmdisid puolestapuhujia yhdistivit Wassily

Kandinskyn kirjoitukset, erityisesti vaikutusvaltaisessa
Blaue Reiter Almanachissa vaonna 1912 julkaistu essee
Uber die Formfrag, jossa eri aikoina ja eri kulttuureissa
tehdyt esineet rinnastuivat toisiinsa. Ominaiseen tyy
liinsd Kandisky korosti esseessddn henkisyyttd”, mutta
kisitteli my6s sitd, mitd hin kutsui Rousseaun ja Arnold
Schonbergin kaltaisten itseoppineiden taiteilijoiden
”realismiksi”. Lasten ja “talonpoikien” kuvallisten tuot
teiden lisiksi hin piti itseopittua taidetta termi ei kyl
likddn ollut Kandinskyn keksint6d) ”suuren realismin”
ihanteellisena huippuna. Hinen mukaansa se oli tulos
ta “yrityksestd poistaa ulkoiset taide elementit maala
uksesta ja ilmentdi teoksen sisilto yksinkertaisen kap
paleen yksinkertaisena (Cepitaiteellisena’) kuvauksena”.
”Luonnollisuuden” arvostus korvasi kirjaviisauden: “Jos
ihminen ilman koulutusta, ilman objektiivista tietoa tai
teesta, maalaa jotain, tulos ei koskaan voi olla teeskente
lyd.” Niin médriteltyni outsider taide on vyShyke, jolla
tieto on vaarallinen hyodyke.

Tosiasiassa tietoisuus kulttuurista nikyy kai

83 kessa itseopitussa taiteessa, niin afroamerik
kalaisten kansantaiteilijoiden, kuten Hora

ce Pippinin ja Bill Traylorin, kuin Adolf Wolflin ja
Aloise Corbazin kaltaisten mielisairaaloiden pitka
aikaispotilaidenkin t6issd. Monesti tekijit haluavat
oppia "taidon” mutta myos etsid kisiinsd malleja, jos
suinkin mahdollista. Jo 1800 luvun lopussa monet
kdyttivit apunaan valokuvia, erityisesti sanoma ja
aikakauslehdistid leikattuja. Esimerkiksi John Kane
maalasi mustavalkokuvien piille ikddn kuin ne olisi
vat olleet luonnoksia. Tapa oli tavallinen kiertdvien
taiteilijoiden keskuudessa Amerikassa ja Euroopassa,
silld siten pystyttiin tuottamaan virimuotokuvia suh
teellisen edullisesti.) Tissd mielessi modernisteilla,
traditionalisteilla ja itseoppineilla oli siis jotain yh
teistd. Suurin ero oli valintaperusteissa: valtavirran
taiteilijoiden valintoja ohjasi taiteellinen ideologia,
jota itseoppineet eivit juurikaan tunteneet. Heiddn
valintansa tuppasivat olemaan senhetkisen tarpeen

sanelemia.



Elimaikerralliset tiedot ja taiteelliset julkilausu
( mat niyttivit yhi olevan tirkeitd aineksia tai

dehistorian ja aikalaiskritiikin kirjoittamisessa,
mikd yllapitdd edelleen outsider taiteen syrjintdd tai
dehistoriassa. Meidin ei kuitenkaan tule unohtaa, etti
juuri erilaisuuden tunnustaminen mahdollistaa margi
naalitaiteiden esiintulon ja arvostuksen ammattimaisen
taidemaailman rakenteissa.

Heimotaiteen tavoin myos outsider taiteen konteks
ti  yleiso, esityspaikka, kdyttotarkoitus ja tapa puhua
siiti muuttuu usein perinpohjaisesti, kun taidemaa
ilma ottaa sen huomaansa. Nykydin outsider taiteesta
kirjoittavat pyrkivit kuitenkin kisitteleméin aiheitaan
entistd monipuolisemmin, esimerkiksi antamalla mar
ginaalitaiteilijoiden oman 44nen kuulua. Kun kuitenkin
muistetaan taideammattilaisten jatkuva uutuudenjano,
suurin vaara on nihdikseni se, ettd saatuaan nykyout
sider taiteilijan viitan harteilleen tekiji muuttuu his
toriattomaksi hahmoksi ja joutuu seki ajallisesti ettd
kulttuurisesti syrjddn juuri siitd syystd, etti enemméin
tai vihemmain syrjissd oleva yksilo on koko outsider
ryhmin kisitteen valttimiton ehto. Toidensd vilityk
selld outsiderit tunkeutuvat kulttuuriin, mutta henki

16ini he jadvit ulos.

Siind missd kuusikymmentiluvun taiteel
(O) lista undergroundia leimasivat provokaa
tiot ja virallisen kulttuurin politisoitunut
vastustaminen, postmodernin maailmankatsomuksen
mukaan kaikki taiteen tuottaminen on poliittista ja sa
manaikaisesti osa virallisia rakenteita. Taiteilija outsi
der edustaa yhi erilaisia marginaaliryhmii, vaikka ei
endi olekaan romanttinen hahmo. Vaikka ammattitai
teilija on edelleenkin siilynyt mittapuuna, postmoder
ni ajattelu on antanut Anne Grgichin, Damian LeBasin,
Michel Nedjarin ja Ody Sabanin kaltaisille taiteilijoil
le tilaisuuden esittdd teoksiaan "erikoistuneilla” niyttd
moilld. Ja vaikka he ovat taidemaailman “ulkopuolella”,
he eivit ole enid alttiita samanlaiselle omimiselle kuin
heimotaide 1900 luvun alussa.

Lyhyesti sanottuna heilli on yleiso, joka arvostaa
heidin t6itddn niiden itsensd, ei taidemaailman tai
teilijoiden tekemien tulkintojen takia tai niiden vilit
tdmand. Lisiksi he toimivat kohtuuhintaisilla mark
kinoilla, minki vuoksi tavalliset ihmiset voivat ostaa
heididn teoksiaan sekd luoda omat hyvin taiteen kri
teerinsd. Kulttuuri yhtendisend monoliittisena jarkd
leend alkaa murentua nyt, kun palaamme niin teki

joind kuin katsojinakin erilaisten heimojen jiseniksi.

KIRJALLISUUS

Oto Bihalj-Merin, Modern primitives: Masters of Naive Painting. London, Thames and Hudson, 1961.
Amy Goldin, "Problems in Folk Art”. Artforum, Summer 1976.
Michael D. Hall: Stereoscopic Perspective: Reflections on American Fine and Folk Art. Ann Arbor, UMI Research Press, 1988.
Wassily Kandinsky, Der Blaue Reiter Aimanac. New York, Viking Press, 1974

Viitteet

a Heimotaiteen katsottiin tavallisesti - ja virheellisesti — syntyneen spontaanin, suunnittelemattoman, valittéman ja vaistonvaraisen toiminnan
seurauksena, ja tekijoiden katsottiin olevan kouluttamattomia ja taidekasityksista valinpitimattomia taiteilijoita. Tama tietysti riippuu siita,
kuinka 'taide’ maaritellaan, mutta on selvad, etta Afrikan ja Oseanian kuvien ja naamioiden tekijat kuuluivat kulttuurin keskioon ja noudattivat
vakiintuneita perinteitd. Heidan tehtavansa oli valmistaa esineita, jotka paitsi tayttivat tehtavansa, tekivat sen hyvin.

b Uuden "Pyhan sydamen” taiteilijoiden (Rousseau, Séraphine Louis, Louis Vivin, Camille Bombois ja André Bauchant)
toitd oli ensimmaisen kerran ndytteilla La Galerie des Quatre Cheminsissa Pariisissa vuonna 1928.

Artikkeli perustuu Omissa maailmoissa -konferenssissa 24.5.2005 pidettyyn alustukseen.
Suomennos Kirsti Nurmela-Knox.
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WERBAAB ALPo KOIVUMAKI

Hyppéin ajatuksissani kauas ajassa, koska on tunne etti
jokin sieltd yhdistdd tihdn hetkeen: tekemisen into ja
kauniin nikeminen.

Tiéytyykin hypitd aika kauas. 1939 syntyneeni lap
suuteni osui aikaan, jolloin ei ainakaan tiilld syrjdiselld
kyldlld ollut materiaaleja kovin saatavilla pojalle, jonka
innostus on kisilla4n jotain tehdd. Eihdn se tuolla rin
nassa aina mukavalta tuntunut kun isén ja isoisidn rauta
nauloja upposi puiseen autooni, johon kuvittelin jotain
sivulta késinpyoritettivai litkkeelle panevaa vilitysta ol
len itse kyydissi. Niin nauloja "haaskata” nyt jo voin
hymyilld, kiitos ITE taiteen. Kauneuden nikemys, sitid
kai sen tdytyi olla, kun didin polkupyorin takana istues
sani ndin kuusia ja jos oksilla kiikkui kipyjd, sithen koh
taan oli pakollinen pysihdys ihailemaan képyrykelmaa.
Hyvi ettei didin tarvinnut menni niitd kepilld minulle
pudottamaan. Minusta ei ole metsdalan henkil6a tullut.
Nikemykseni téytyi kai siis olla jotain kauneuden, muo
don nikemystd noista kipyisistd oksista?

Sitten myohemmin, noin kahdentoista idssd piirsin
ja vesivireilld maalasin metson, teeren yms. kuvia keksi
milleni tauluille, jotka muodostin piirustuspaperista, sa
nomalehdesti ja silloin seindpahvina kidytetysti pahvista

liimaamalla perunalla.

Karjan paimentaminen, nevalla liikkuminen karjan
perissd, hevostydssid apuna pellolla ja alkava innostus
vieraan kielen opiskeluun voittivat innostuksen maala
ta enempdid. Aina tissid maalla asuneena tyoni siis liittyi
jo lapsena karjanhoitoon ja viljelyyn. Mutta muokkasi
ko tuo aika “taiteen peltoa” tyon fyysisessi realismissa?
Niinko runon materiaalit, kuitenkin ne ovat sielld?

Noin kymmenen vuotta sitten, taiteesta sen kum
memmin ajattelematta, lentoon lihtevd kurki veistos
idea pyori paidssani kunnes aloin rautaromusta siti to
teuttamaan. Minulla oli, kumma kyll4, hyvi itsetunto,
ettd muutkin tulisivat sen veistoksen sitten nikemdiin.

Olkoonkin etti lapsuudessa usein tdistini (ei taidetta)

MPGBABE MARIO DEL CURTO

tuli ”susia”. Innostus tekemiseen oli suurempi kuin vir
kit, osaaminen ja ideatkaan tuolloin mahdollistivat. Sut
ta en ole vield tehnyt ainakaan tarkoituksella.

Tuosta romukurjesta, onko se fenixlintuni, melkein
tuhkasta timikin noussut kuten tarussa, alkoi kuin
uusi sivu eldmisséni. ITE taide, joka on tuonut paljon
mielihyvidd, mm. ensimmaiisen ulkomaanmatkani Rans
kaan.

Kerran tuli mieleeni minulle mottona: Jos taide lihen
tdd ihmisid, silloin se pitdd paikkansa yhteiskunnassa.

En malta olla puuttumatta aktuelliin tekemiseeni juu
ri nyt. Emokarhu sielld kahden pentunsa kanssa on men
nyt talven suojaan odottamaan kunnes niiden ylittima
puro saa veteensd virin ja kivikko suopursunsa. Oli trak
torin takarengas, josta tdndin irrotin merikilpikonnia,
rengas havisi, kilpikonnia tuli. Loysin tehdessd parem
man jalan leikkauksen kuin teoriassa kuvittelin. Lukija
nikee varmaan saman jos kdintdd renkaan sisdpinnan
ulospdin. Eikos tulekin kiva pinta mursulle tai hylkeelle?
En ole vield tehnyt.

Kilpikonnalla on omanlaisensa katse (silmit). Ne
ovat vield padssini, tarkoitan korvieni vilissi, keksin ne
vasta eilen.

Materiaalina jite, metalliromu, kumi, on mielen
kiintoinen materiaali veistoksiini. Esimerkiksi renkaan
muoto on omiaan tuomaan hyvin lihtékohdan eliin
veistokseen, jossa ei juurikaan suoraa pintaa ole. Muovi
tuo mukaan plastisen muotoilun ja ITE vapaudella voi
samassakin veistoksessa olla eri materiaaleja.

Olen iloinen, ettd minunkin tekemini taide on saa
nut olla monissa I'TE taiteen niyttelyissd. Myoskin tis
sd kotona ”Alpon savannilla”, Nummijérveltd Sarantietd
seitsemin kilometrid, kdy paljon katsojia.

Omantakeinen ideoiden runsaus ja oma pitiminen
kin toistddn, siind kai suurin piirtein syyt kameroiden
raksahteluun, tutustumisiin ihmisiin ja iloisiin ilmeisiin
savannillani. Tyoni tunnen mukavaksi ja mielekkaiksi.
Ajatuksin se on lepoa alussa mainitsemallani unelmien
laguunilla. Ruumiillisena ty6ni renkaiden tyGstiminen
ja metallin muotoilu on raskastakin, mutta havidvin pie
ni vaiva sille mitd ty6 henkisesti antaa ja vield enemmén
kun sen saa tosiaankin lukea katsojien iloisista, himmais
tyneistikin ilmeista.
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WEREAPAR OTso KANTOKORPI

Kuva: Liisa Heikkila-Palo

Maalaus arkkitehti Alain Bourbonnais'n kerdédmaiasta art brut -taiteen kokoelmasta La Fabulouseriesta.

NORMAALITTLAA

Omissa maailmoissa Toinen taide
I4

Nykytaiteen museo Kiasma
Helsinki 14.5. 21.8.2004

Kylli kansa tietii
Toolonlahti

T'TE

Helsinki 14.5. 31.8.2005%

Taide on aina toiminut suhteellisen tiukkojen sdantojir
jestelmien puitteissa, vaikka juuri taide itse on aina ollut
my0s hanakasti kieltimissd niiden sidintojen olemas
saoloa ja ennen kaikkea 1900 luvulta lihtien ollut rik
komassa niitd aina sellaisia havaittuaan. Sd4nnét ovat
muotoutuneet pitkin historian my6ti, ja ne my6s muut
tuvat koko ajan institutionaalisten ja laajempien yhteis
kunnallisten muutosten my6tid. Ongelma on tietysti se,
ettd nditd lukuisia sdint6jd ei ole kirjattu mihinkéin.
Toinen ongelma on luonnollisesti my6s se, ettd use
at kentdn toimijat kieltavit johdonmukaisesti sdanto
jen olemassaolon varsinkin silloin kun tdytyy korostaa
omaa edistyksellisyytti tai demokraattisuutta, kuten esi



Sivun kuvat: Hernan Patino

Juha Vahasen Armon ajoneuvot ITE-taiteen
veistospuistossa To6lonéahdella

merkiksi nykytaiteessa tilld hetkelld tapahtuu. Puhutaan
siitd, kuinka on ”vapauduttu modernismin siintojérjes

telmistd” ja kuinka populaarikulttuuri ja korkeakulttuuri
ovat sekoittuneet tai kuinka niiden raja on ainakin liu

dentunut. Ei ole kuitenkaan mitdin epiilystd, etteiko
taidemaailmamme edistyksellisyydessadnkin pitisi ylla
jonkinlaista "virallista” taide elimid, jossa esimerkiksi
valtiollisella tuella on sanktioivana tekijdni suuri mer
kitys. Tavallinen kukkamaalari ei apurahoja saa eiki toi

saalta niitd useimmiten toivokaan.

"Virallisen” taiteen ulkopuolinen taide on nykydin
muotia. Viime vuodet ovat tuoneet suorastaan hyokyaal
lon erilaista "toista” taidetta ITE taiteen lisiksi on pu
huttu paljon vammaistaiteesta ja my6s maahanmuuttaji
en taiteesta. ITE taiteen kisitteellinen lanseeraaminen
on onnistunut hyvin; se on kaiketi ehtinyt jo arkikieleen
asti. Vaikeasti ddntyvit outsider art tai art brut eivit ole
saaneet tuulta alleen, ja toisaalta nykykansantaide on liian
suppea termi kuvaamaan kaikkea siti kirjoa, jota "toisen
taiteen” kenttdén ollaan tukkimassa.

Mutta kuka sitten on ITE taiteilija? Nayttelyn yhtey
dessd julkaistussa Omissa maailmoissa kirjassa kyse on
esipuheen kirjoittaneen Arja Elovirran mukaan "itse
oppineista ja omintakeisen muotokielen omaksuneista

tekijoista”. Tutkija Laurent Danchin korostaa siti, ettd

Alpo Koivuméen savannin eldimia

Omissa maailmoissa -ndyttelyssd Kiasmassa.

kyse on taiteesta, joka ei lihde "korkeakulttuurin perin
teestd”. Mutta miten suhtautua Danchinin omaan tutki
muskohteeseen, Alain Bourbonnais’hen, joka on koulu
tukseltaan arkkitehti ja harrastukseltaan taiteenkeriilija
sekd yksi alan kisitteiston kehittelija. Mitd hinen omat
teoksensa tekevit tdssid niyttelyssi? Tai suomalaisen
Mauri Korhosen, joka on ammatiltaan kuvataideopet
taja ja jo pelkistddn sitd kautta varsin tietoinen kor
keakulttuurisesta taiteesta? Onko hinen pop henkinen
taiteensa jossain suhteessa ndyttelyn tematiikkaan? Vai
olisiko kyse vain “harrastelijanykytaiteesta”, jota ei toki
vield paljoa maassamme esiinny ja joka siksi on vihin

Yerikoista”?
KRITIIKIN JA ITEN RAJAT

Omissa maailmoissa tarjosi useita hikellyttivin hienoja
kokemuksia mutta jitti samalla jotenkin ambivalentin
tunteen. Miten tihén pitéisi suhtautua? Miten kritisoi
da ITE taidetta? Kritiikki, samoin kuin taiteen tekemi
nenkin, piti sisillaén paljon kirjoittamattomia sdantoja.
Voisiko ITE taidetta lidhestyd formalistisesti? Epiile
mittd niin voisi tehdd, ja voisin esimerkiksi kriitikko
na todeta, ettd Ilmari Salmisen tussipiirustusta ja kollaa

sia yhdistelevit teokset ovat kuin kenen tahansa luovan
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<< Omissa maailmoissa - toinen taide -ndyttely Nykytaiteen museo Kiasmassa kesélld 2005.

Ndyttelyn arkkitehtuurin suunnitteli lavastaja Ralf Forstrom
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koululaisen ripellyksid eivitki sellaisina kovinkaan kiin
nostavia. Mutta kun sanon nyt ndin, tunnen itseni vihin
tyhmiksi, ja minun tulee vihin paha olla. Mutta silté nii
den edessi kuitenkin tuntui.

Tosiasia on se, etti mind samoin kuin useimmat tai
demaailman tuttavani, joiden kanssa olen asiasta puhu
nut koen tillaisen niyttelyn pikemminkin samalla ta
voin kuin jonkin kulttuurihistoriallisen niyttelyn, joissa
objektit ovat ikd4n kuin hyvid esimerkkeji aiheestaan ei
vitkd niinkddn yksittiisid taideobjekteja, joilla on oma
eliminsi ja tapansa puhua.

Niyttely on kooste jostain "ilmiosti”. Koosteen on
valinnut joukko “asiantuntijoita”. Kuraattorit  tis
sd tapauksessa ndyttelytyoryhmin muodostaneet Tuu
la Karjalainen, Marja Sakari, Liisa Heikkild Palo, Rai
ja Kallioinen ja Helena Sederholm sekid To66lonlahden
veistospuiston osalta Ilkka Juhani Takalo Eskola ovat
tietylld tavalla paittineet puolestamme, missi kulkevat
timén ilmion, ITE taiteen, rajat. On aivan selvi, ettd lii
an "tavallinen” ITE taiteilija ei taida joukkoon kelvata.
Pitd4 olla sopivan eksentrinen tai omintakeinen tai hul
lu, jotta saisi teoksiaan tihin joukkoon siihen ei mika
tahansa harrastelija tai pahkakupin vuolija kelpaa. Poik
keavuutta ja ulkopuolisuutta pitdi olla tarpeeksi. Mika
on tarpeeksi, sité ei kukaan tietenkain mairittele, mutta
on selvi, ettd rajat kulkevat jossain. Ndama rajat mairitty
vit pikkuhiljaa diskurssin synnyn my6ti, ja nyt meilld al
kaa olla jo niin monta néyttelyi seki julkaisua, ettd ITE
taiteen rajat alkavat hidmottdd. T4mid on prosessi, jota
kannattaa kriittisesti ja valppaana seurata ja jonka sdin
tojirjestelmid kannattaa myos yrittdd koetella "toisella”
ITE taiteella "virallisen” ITE taiteen lisiksi. ITE taide
alkaa lihestyi jonkinlaista normaalitilaa, misti kertovat
klassikoiden synty sekd dokumentoijien ja elimikerturi
en kerdidntyminen materiaalin direlle.

Kiasman ja Maaseudun Sivistysliiton yhdessi tuotta
ma Omissa maailmoissa lienee toistaiseksi ndyttivin out
sider taiteen ndyttely Suomessa. Nayttelyssi oli teoksia
sekd koti ettd ulkomaisilta tekijoiltd, ja toisaalta tekijoi
den lihtokohdat poikkeavat toisistaan erittdin runsaas
ti. Tdmi tuottaa myds erittdin ison ongelman: voiko jo
tain “toista” yhteni kokonaisuutena olla olemassakaan

siis jotenkin teoreettisesti mielekkailld tavalla? Mel

kein viittiisin, etti ei

valittynyt.

ainakaan se ei tdstd niyttelystd

Minun on vaikea nihdi esimerkiksi kahden evakon
jotka siis molemmat kisittelevit teoksissaan evakkout
taan), siurolaisen Martti Hompin ja lahtelaisen Johannes
Ivakon taiteessa kovinkaan hedelmillisid yhtymékohtia
art brut -klassikko Adolf Wolflin teoksiin. Siind missd
Homppi kritisoi karnevalistisesti yhteiskunnallista me
noa ja Ivakko muistelee pienoisveistoksissaan eliméii
menneessi Karjalassa, kertovat Wolflin kymmenisti tu
hansista sivuista koostuvat teksti ja kuvavihot jostain
sellaisesta yksityisestd maailmasta, johon satunnaisen ja
suhteellisen "normaalin” suomalaiskatsojan on aika vai
kea saada otetta pintapuolista hikellystd lukuunotta
matta. Iloisen karnevalistin ja mielisairaaloissa ikidnsi
viettineen ja omiin maailmoihinsa vajonneen sairaala
potilaan toiseudet ovat hyvin kaukana toisistaan kiin
nostavia ne ovat toki molemmat.

Ongelma tillaisissa néyttelyissd onkin ndyttelyn ja
erilaisten julkaisujen kautta homogenisoituvan toisen
todellinen heterogeenisuus. Virallisen taide elimin ul
kopuolisuus ei yksinkertaisesti ole vield kovin kiinnosta

va yhteinen nimittja.
NAYTTELYIDEN MIELEKKYYS

ITE taiteen esittely omina kokonaisuuksinaan on myos
viistamatti aina ghettouttavaa. Olisi vililld kiinnostavaa
nihdi ITE taidetta osana jotain muuta taidendyttelyd,
jossa esimerkiksi yhteinen tematiikka sanelisi nédyttelyn
koostumuksen sen sijaan, ettd tuodaan esiin tekijin mie
lenterveysongelmat tai se, ettd hidn on kouluttamaton ja
tietimiton taidemaailman sdinnoistd. Talloin voitaisiin
puhua aidosti matalan ja korkean sekoittumisesta ei ni
milapulla varustettu ”toinen” sulaudu yhtddn mihinkain
vain siksi, ettd se tuodaan hetkellisesti korkeakulttuu
rin temppeleihin. Vaarana on tyhji eleenomaisuus tai pa
himmillaan tirkistely. Katsokaa: niin kansa luo.
Todellisemman sekoittumisen estii se, ettd ITE tai
teen esittely omina kokonaisuuksinaan tuottaa myds
tietynlaisen kylldisyysilmion. On viistimiton fakta, ettd
ITE taidetta ei institutionaaliseen taide elimiin mai

radnsd enempdd mahdu. Ja se miiri on todellisuudessa



aika pieni. Nyt kun Helsingin kaupungin taidemuseos

sa ja Kiasmassa on nihty suuret ITE néyttelyt, on aivan
varmaa, ettd sellaisia ei maamme taidepididkaupungissa
pitkddn aikaan endd ndhdd tuskin endd 2000 luvulla.
Sen sijaan nykytaidetta tullaan vield nikemain monissa
néyttelyissa pitkin 2000 lukua.

Niyttely sai minut lopulta pohtimaan siti, onko til
laisissa néyttelyissd ylipdatian mitddn mieltd. Oma tie
timykseni on lisddntynyt tehokkaammin kirjoista; olen
jo monta kertaa palannut Veli Granon Onnelaan oma
kustanne 1987) sekd Granén, Martti Honkasen ja Erkki
Pirtolan Izse tebtyyn elimdin (Maahenki 2000). Varsinkin
Toolonlahden ITE veistopuisto herdtti timidn kysy
myksen. Ovatko yhteen kasatut pihataiteen luomuk
set lainkaan oikeassa paikassa Helsingin T66lonlahdel
la? Olen ajanut useasti Alavudella Juha Vanhasen pellolla
seisovien, valkoiseksi maalattujen romuveistosten ohi ja
olen aina tullut jotenkin hyville paille nahdessini nii
td niiden omassa luontaisessa ympiristossd, mutta Ki
asman takapihalla ne vaikuttivat vain osalta freak show
ta. Kovin monella ei tietenkéin ole mahdollisuutta ajella

ympiriinsd katsomassa teoksia omissa ymparistoissdin,

Viljo Luokkanen, Pilkkijd (vas.)

Vallankumous jdi tekemdttd - Mauri Korhonen muistelee.

Kaupan kassakuiteissa jatkokertomuksena julkaistu taiteilijan

Sivun kuvat: Sanni Seppo

omaeldmékerta pakattuna péillystettyyn Pringles-purkkiin. (oik.)

mutta viitin, ettd kirja tai hyvd dokumentti tarjoavat
museondyttelyd paremman mahdollisuuden ymmairtia
teoksia niiden oman kontekstin kautta. Tdstid on my0s
hyvid esimerkkeji, kuten Granén uskomattoman kos
kettava videoteos Matias Keskisen kuviteltu elimi (1992)
tai joulukuussa tv:ssd nahty Patrik Skonin ohjaama asi
allinen dokumentti Mini ITE (2005), jossa Lauri Oino
etsi ruotsinkielisen Pohjanmaan ITE taiteilijjoita.
Voisiko olla niin, ettd futuristit olivat oikeassa viit
tdessddn, ettd museo ei ole eldvin taiteen paikka? Kun
konstruktivistinen maalari maalaa 2 x 4 metrin kokoi
sen teoksen, galleristi myy sit4 museon ostolautakunnal
le "museoteoksena”. Museo lienee sille niin ollen oikea
paikka, eikd sitd muualle ole kai tarkoitettukaan. Mutta
kun Juha Vanhanen laittaa pihalleen teoksen ohikulkijan
katsella, on sen paikka museossa vasta joskus sitten, kun
Vanhasta ei enéi ole ja kun perinteentallentajat herdévit
jos sitd teosta sitten endd onkaan. Onneksi meilld on
kuitenkin siindkin vaiheessa mahdollisesti Veli Granén
ottama valokuva tai Erkki Pirtolan tallentamaa hyppi

via videokuvaa.
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Kuva:Jean-Noel Montagné. Kuva on Copyleft eli vapaasti kaikkien kdytettavissa. Kuvien tilaukset: jnm@rom.fr.

WEREAPAR MARIA-TERTTU KIVIRINTA

ITE-TILMIO ON e
MURTANUT
YHTENAISKULTTUURIN
VAHVAA MUURIA

HELSINGIN KAUPUNGIN TAIDEMUSEOSSA MEILAHDESSA KESALLA 2001 ESILLA OLLUT ITE

— Itse tehty eldmd -NAYTTELY OLI SEN VUODEN EHDOTON TAIDETAPAUS. KUN NAYTTELYN
AVAJAISIA VIETETTIIN JUHANNUKSEN ALLA, OLIN JUURI PALANNUT VENETSIAN BIENNAALISTA,
JONKA KANSAINVALISEN ELEGANTISTI VIILATUN NYKYTAITEEN RINNALLA /TE OLI KUIN RAIKAS
INHIMILLINEN TUULAHDUS KOTOMAAN PERUKOILTA.

Itselleni Meilahden néyttely oli oikeastaan ensimmadinen haastava tilaisuus tutustua suo
malaisen nykykansantaiteen moniin 44niin ja tekij6ihin, joista muutamien pihapiireissi
olen sittemmin vieraillut ja nauttinut fantasiasta ja huumorista heidin taiteessaan. Mei
lahden avajaisissa tapasin my6s Alpo Koivumien, jonka luona kivin Helsingin Sanomi
en toimittajana tekemdssi juttua joitakin vuosia myohemmin. Kauhajoen reissu kevialld
2004 kuuluu unohtumattomiin elimyksiini reportterina.

Koivumien rakentama ”Savanni” pelti ja kumikrokotiileineen sekd muine kierritys
materiaaleista visittyine tropiikin eliimineen hurmasi heti. Olen sittemmin usein ihas
tellut hdnen taiteellisen mielikuvituksensa rajattomuutta samoin kuin hinen kekseliii
syyttdidn materiaalien suhteen ja rakkauttaan tekemiseen.

Vaikutuksen teki sekin, ettd Koivumien luova hulluus oli tarttunut my6s hinen yli 9o
vuotiaisiin titeihinsi, joiden kanssa hin asui entistd pientilaansa. Kun Alpon suuret eldi
met vaelsivat pihapiirissd, titien tuohesta ja alumiinipaperista muovailemat pikkueldimet
viihtyivit sisilld tuvassa.

Koulutettujen taiteilijoiden teoksista vilittyy harvoin sellaista tekemisen iloa. Mutta
tiedin toki, ettd nykytaiteella on paljon muita funktioita kuin katsojan viehittiminen.

Kokemukseni ITE taiteesta on varmaan ollut samantapainen kuin monilla muilla kat
sojilla riippumatta siitd, ovatko he taiteen ammattilaisia vai amatooreja.

Kriitikkona ja suuren sanomalehden kulttuuritoimittajana I'TE on ollut minulle kiin
nostava taideilmié muiden joukossa. Sen suhteen on ollut helpompi olla toimittaja, joka
saa ideoida "uutisia” ajan hermolla olevista kulttuuritapahtumista, kuin kriitikko, jonka

tdytyy pohtia myo6s ilmididen arvoja ja merkityksia.

Alpo Koivuméen Gepardi
ITE-museon kesdndyttelyssa

2I

Alpo Koivuméen Virtahepo Sanomatalon aukiolla Helsingissé
Kylld kansa tietdd — ITE-taiteen veistospuistossa kesilld 2005.

Kaustisella 2003. Taustalla Martti Hompin veistoksia. »»
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Kuva: Mario Del Curto

Kuva: Jean-Noel Montagne

Alpo Koivuméen Leijonapari Helsingin kaupungin taidemuseossa
Meilahdessa 2001.
Kuva: Veli Grano

Kiasman Omissa maailmoissa niyttelyn jilkeen kesilld 2005 jouduin
kerran keskusteluun eriin taidekentin ammattilaisen kanssa. Muistelim
me ensin innoissamme Meilahden ITE niyttelyd, minki jilkeen puhe
kumppanini alkoi kuitenkin kritisoida sitd, ettd nyt nykytaiteen museo
kin oli lavastettu saman ilmién areenaksi.

Kritiikin pohjana oli nikemys nykytaiteesta, joka keskustelukumppani
ni mukaan toimii aivan eri kentilld kuin nykykansantaide. Siis: nykykansan
taide ei voi olla nykytaidetta, eivitki itseoppineet taiteilijat ole ammatti
taiteilijoita. ITE néyttely sopi Kaupungin taidemuseoon, koska siti ei ole
rajattu vain nykytaiteen museoksi.

Itse en ole koskaan ollut turhan tarkka taiteen rajojen mddrittelystd, jotkut ovat pitdneet minua turhankin l6ysi
ni. En voi moittia Kiasmaakaan, silli minusta nykytaiteen "ulkopuolinen” outsider taide kuuluu sinne yhté hyvin kuin
johonkin toiseen taidemuseoon. Mielestini juuri nykytaiteen museon kuuluu esitelld ilmioiti, jotka ovat yhti hailyvia
kuin nykytaide. Kisitteelliset rajat ovat usein hyvin liukuvia koko nykykulttuurissa. Monimuotoisessa yhteiskunnassa
kulttuurinen moniéddnisyys on arvo, vaikkei sen méirittely olekaan aina helppoa.

Téysin toinen asia on se, etteivit maaseudun itseoppineiden taiteilijoiden fantastiset veistokset vilttimitti olleet
parhaimmillaan museorakennuksessa, joka noudattelee modernin museoarkkitehtuurin kaanonia. Vaikka teokset hii
ritsivit arkkitehtuurin veistoksellista puhdasoppisuutta anarkistisesti, taidemuseon lasi ja terdsarkkitehtuuri imi te
oksilta alkuvoimaa, joka niilli on kokonaisvaltaisessa kotiymparistossdan.

ITE taiteen pddtyminen Kiasmaan oli kuitenkin tarpeellista. Se oli tirkedi taideyleisolle ja merkityksellistd my6s
itse tekijoille ja muille taiteilijoille, koko taiteen kentille.




Alpo Koivumaéden Sarvikuono rynnistimédssd eduskuntatalon suuntaan Té6lonlahden ITE-veistospuistossa Helsingissd 2005.

Toimittajana tieddn, miten helposti media ry6stéviljelee ihmisid. Samaa tekee my6s taidemaailma, joka tunnetusti
on syleillyt kuoliaaksi kiinnostavia ilmi6itd. Tdmén pdivin tdhdet ovat huomenna helposti entisii tahtid. Siksi toivon
kin, ettd monet tapaamistani taiteilijoista saisivat jatkaa tyotddn rauhassa ja vilpittomind omissa maailmoissaan kuten
ennenkin. Eri asia on tietysti sitten se, jos joku itseoppineista taiteilijoista heittdytyy ammattilaiseksi. Tieddn, ettd
maailmalla on outsider taiteen museoita ja myds gallerioita, jotka tekevit taiteilijoita ja heiddn teoksiaan tunnetuksi.
Samalla teokset joutuvat my6s taidemarkkinoille, joita méidritelldsin rahassa.

En osaa antaa neuvoja ITE taiteen parissa tyotddn tekeville toimijoille. Toivon toki, etté heilld on voimia ja my6s
taloudellisia resursseja jatkaa tirkedd tyotddn. Toivottavasti Kaustisen I'TE museosta tulisi yhtd merkittivd kohtaus
paikka kuin Kaustisen kansanmusiikkifestivaali on. Sitd varten tarvitaan myos kulttuuripoliittisia padtoksid ja niiden
toimeenpanoa. Pioneerity6 ei endi riitd.

ITE ilmi6 on Suomessa synnyttinyt vahvan vuoropuhelun taiteen sisilld ja my6s ulkopuolella. Toivottavasti kes
kustelu jatkuu edelleenkin, vaikka Omissa maailmoissa niyttelyn kaltaisia hulvattomia kokonaisuuksia ei nihtiisikdin
vihidn aikaan Kiasmassa.

On hedelmallistd oivaltaa, ettei taide voi eldd norsunluutornissaan ymparoivistd maailmasta riippumatta. En usko,
ettd Suomessakaan endd moni nikee (nyky)taiteen tulevaisuuden yhtendisyyskulttuurina, jossa sanan ’taide’ merkitys
ymmarretdin niin tasmallisesti, ettei sitd voisi maaritelld uudestaan.

ITE ilmiolld ja nykykansantaiteella on ollut tirkeid rooli muurin murtajana.

Alpo Koivumaden Sinivalas taiteilijan kotipihalla Kauhajoen Nummenkyldssa.
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TI'TE

MITTEN TTE MAKAA'?

MITA MIELTA OLLAAN NYT ITE-PROJEKTISTA JA MITA TULISI
TEHDA SEN RAKENTAMISEKSI? SEURAAVASSA MUUTAMA
[TE-ARKKITYYPPI AUKAISEE IDEA-ARKKUNSA:

”Kaikki hyvin eikd paremmasta vilid. Koko ajan tulee
komeita ja taitavia teoksia, aina uutta keksitdin, perkele!
Kuhan on tuoretta tussia ja paperia, milld tekkee.” Nidin
vastaa kysymykseen pop ITE Ilmari Salminen. 76 vuo

tias mestari jatkaa tikitystdin huvittuneena saamastaan
huomiosta. Hinelti ei valitusta heru kiduttamallakaan,
vaikka menestys ei ole mainittavasti tuottanut dyrejd
massiin. Imppulandia pursuilee liitoksistaan impputai

detta Suomen villeimpini itemuseona. Mutta miten kiy
paikan ainutlaatuisen kokonaisuuden Impun jilkeen? Pi

tiisiko se rekonstruoida jonnekin osa osalta sellaisenaan
vai tehdi paikasta Elis Siniston Villa Mehua vastaava py

hiinvaelluskohde?

Johannes “Shamaani” Setild on pyhittinyt eliminsi
originellin luonnonsisdisen romu&oksaosastonsa luomi
seen Lohjansaaressa. Hénen yhteiskuntakriittinen ki
vikautistaiteensa ei ole paljon ollut esilli muualla kuin
ITE yhteyksissi. Mitdin apurahoja ei Setila ole koskaan
saanut mittavasta tutkimusretkestdin suomalaisuuden
unohdetulle voimapuolelle.

”Onhan tim4 ainutlaatuista, ettd joku taho toimii til
14 Suomen taide elimin hyljeksityimmalla saralla. Meil
ldhin on taide ollut muutaman henkil6n muodostaman
klikin varassa. He ovat sanelleet, miki on oikeaa taidet
ta, mitd saa katsoa, mitd ostetaan museoihin, mille gal
leriat avaavat ovensa. He ovat tuhonneet meikildisten
mahdollisuudet. Muutamalle ’hyville’ on annettu kaikki
rahat ja julkisuus. Ndami hovi ja huvitaiteilijat tiyttavit
joka tuutin mitddnsanomattomilla teoksillaan ja tyhjian

puheellaan.

”Asian ydin on siing, ettd ITE taide, miksi sitd sitten
nimitettineenkin, edustaa luovuutta. Se on tdysin kuris
tettu eliittitaiteesta, joka edustaa tiettyi tyyliteltyad ide
ologiaa. Tilloin taiteen IDEA on kadonnut. Taide on ai
nut sektori yhteiskunnassa, jossa luovuus voisi vield eldi.
ITE on mahtava niytto siitd, ettd luovuus eldd vapaana
meissd takapihankissoissa.

"Niyttelyt ovat olleet erittdin tirkeitd. Kiasman
niyttely oli ainutlaatuinen: kerrankin siini hollituvassa
sydin litkahti.”

KESKUS

"Milli tavoin timin perusluovuuden esiintulo taas ve
sitetddn se on estettdvd. Meiddn oma ddni pitdd saada
koko ajan kuuluviin ihmisille. Jo 1990 oli VR:n maka

siineilla téllainen 'ITE-keskus’, jota Erkki Pirtola, Pek
ka Kainulainen ja Eeli Klemetti vetivit ideoitsijoina ja
missd saatoin tehdi esityksidni ja opetusta. Siind nuoret
ja vihian vanhemmatkin saivat keksié taiteen uudelleen.
Tarkoitus ei ollut valmistua miksikddn, vaan musiikki,
didni, kuva, teatraalisuus, performanssi, nykytaide kaik
kineen oli mukana. Kuka tahansa ohikulkija saattoi tul

la oppimaan tai opettamaan. Niyttelyji pidettiin samas

sa tilassa ja oppilaat luennoivat toisilleen. Joka piivi oli
improvisoitu ilman lukujirjestystd. Tunnelma oli aivan
péinvastainen kuin normaaleissa oppilaitoksissa, joiden
luovuus kuristetaan lukujirjestykseen ja tehtéviin. Siind
tapahtui taiteen ja elimin kohtaaminen. Voisi vain kuvi

tella, miti siitakin koulusta olisi voinut tulla, mutta juh

lapuheista huolimatta sellaista ei tueta.

"Olisi jo vihdoin aika taloudellisesti tukea tillais
ta luovuuden tutkimuspaikkaa. Sitd tarvitaan nyt vield

kin kipeimmin. Nuorten pitiisi saada edes tietdd, mitd



Elis Sinisto, Labora
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kykyji heissd piilee, ennen kuin hei
dat isketéin talousrattaaseen. Sellainen
ITE voimalavoisi toimia avoimena kes
kustelufoorumina, jonne asiasta kiin
nostuneet voisivat tulla ja 16ytad kos
ketuspinnan ITE projektiin. Nythin
sellaista mahdollisuutta ei ole. Samoin
paikalla pitdi olla jatkuva ITE nidyttely
ja ihmiset voisivat tuoda jatkuvasti tai
teensa ja 16ytonsa arvioitaviksi.

"ITE taidetta ei voi opettaa. Se syntyy sisdisestd pa
kosta eikd se voi olla ammatti. Sen sijaan luovuutta tar
vitaan elimin joka kohdassa. Tarvitaan vapauskasvatus
ta eikd orjaksiopetusta. Mutta miten synnyttdi téllainen
keskus, etteiko sitdkin johda kohta joku ’luovuuskon
sultti’ ja meidit I'TE-taiteilijat taas komennetaan suk
simaan kuuseen?! Teokset kylld kelpaavat niyttelyihin,
mutta itse sanoma téstd villistd luovuudesta, joka on
kaikkein tirkein kaikille, unohdetaan.”

Juttua jatkaa Kerimielld luulaivojaan ja kaikkea mah
dollista koostava Jussi Tukiainen, jolla oli Setilin kans
sa jo 1960 luvulla ikioma ITE paikka Brondan vintilla:
”Kehittelimme jo silloin kaikenlaisia fantastisia kierrd
tysteoksia. Jengid tuli ja meni osallistumassa. Sellainen
rento I'TE paikka pitiisi ehdottomasti olla Helsingissa.
Mutta se ei saa muistuttaa normaalia galleriaa, missé hai
see rahalle ja katsojat pelkdavit ovella astua sisdan. Mi
nulla oli sellainen paikka Savonlinnassa 1994 95. Se oli
vanhassa voimalaitoksessa Pilkkakoskenkadulla ja sik
si nimeltdin galleria Pilkka. Sielli kokoonnuttiin pari
kertaa kuukaudessa voimakkaasti keskustelemaan. Oli
kirpputoria ja mun térkyteokseni olivat koko ajan esilla.
Kahvia sai keittdd ite.

”Muuten saan kiittdd I'TE projektia menestyksesti
ni. Maaherra ojensi 4500 euron stipendin inhimillises
td kulttuuriteosta Eteld Savon taidetoimikunnalta. Silld
pystyn siirtymiin talveksi suojaan vaimoni kanssa tésti
Kerimien ateljeeréttelostd. Se on onni. Toisaalta minulta
tilattiin Savonlinnan kaupungintalolle Kulttuurivaivais
ukko, jonka nimi on Akkividri. Se on monitaiteilija jal
kapuussa. Sen neljissd kisissd on pensseli, tahtipuikko
jne. kuvaten kulttuurin loppumista Savonlinnassa. Jotain
tarttis tehda tdallikin.”

Kuva: Juhana Moisander

1 PuisTo

Vesa Viininen tekee Heinolassa ro
muraudasta fantastisen virikkaitd
uuskoosteita, joissa on poliittistakin
arhidkkyyttd. Hin on koulutuksel
taan hitsaaja, puuseppi ja puutarhuri.
Nyt hin keskittyy Kela rahojen tur

vin ITE taiteeseensa ja on pystynyt

Jussi Tukiainen, Kulttuurivaivaisukko

levittimidn itesanomaa: “Olen osal
listunut Joutsan Haihatus kesitapahtumiin viime vuo
sina ja ne ovat eniten siti itedin. Perustajat ovat taiteili
joiksi maalle siirtyneiti opettajia: Raimo Auvinen tekee
homppimiisii teoksia ja Merja Metséinen sarjakuvaa ym.
piirroskuvaa. Heidin omasta innostuksestaan on synty
nyt vanhaan parantolaan miti mielenkiintoisimpia niyt
telyitd, joissa on ite henkisti taidetta. Sielli on my6s
kursseja, joissa lapset ja aikuiset tekevit yhdessi teoksia
tai tekevit neulansilmikameralla kuvia. Kaikki on tehty
plus miinus nollabudjetilla.

“Rakennan asuntoni ldhelld olevan veturitornin ym
parille omaa veistospuistoa hitaasti. Olen my6s voinut
tehda yhteisty6td koulujen ja pdivikotien kanssa. Lapset
osaavat tehdd mit4 vain. He ovat my6s maalanneet ja ni
menneet minun teoksiani. Kaupungin kanssa on turha
yrittdd tyoskennelld. He ovat kiinnostuneita vain kult
tuurirahojen leikkaamisista. Mutta taidetta syntyy il
man rahoitustakin. Oli onni olla T66l6nlahdella esillé ja
muissa ITE niyttelyissd, mutta toki odottaisi padsevin
sd esille muuallakin, ja olisihan se palkitsevaa jossain vai
heessa saada tyostddn palkkaakin.

"Jossakin voisi olla suuri ITE puisto, kivelyretki ITE
teosten ddrelle. Teoksia pitdisi vaihtaa koko ajan, jotta se
sdilyisi kiinnostavana. Luulisi pdittdjien mieleen tulevan
tillainen ihmisid kiinnostava paikka. Mutta ehkd heitd
vaivaa korkeakulttuurivirus ja he pelkiavit joutuvansa

naurunalaisiksi.”
SAILYTTAMINEN
Tidssd muutamia nikoékulmia ITE taiteen kulttuurimer

kityksestd. Uusihan on aina syntynyt organisaatioiden

ulkopuolelta. Onneksi sen syntymisti ei kovakaulussys



teemi pysty lailla kieltimiin, mutta miten saada niitd
pihaluomuksia sidilymaiin jilkipolville?

Ongelman ydin on siind, ettd vaikka kansa rakastaa
niitd, ne eivit vilttamattd miellytd paittijid, koska ne ei
vit tuota mitddn. Siksi niille pitdd saada kulttuurisuoja.
Pitdi tehdi laki, jossa méiritellddn taiteen tuhoaminen
rikokseksi.

Edvin Hevonkosken Edvininpolku Vaasassa vaatisi
ulkopuolista apuvoimaa kunnostust6ihin, eikd varmaan
kaan Valkealan Ensio Tuppurainen pistdisi vastaan, jos
hinen ohjauksessaan verokarhumobilet, sienipysikki ja
fallosfontaani kunnosteittaisiin toimiviksi.

Tallaisiin talkoisiin voisi saada apua erilaisilta tai
dekoululaisilta, jotka puolestaan voisivat saada tuoret
ta opetusta alan mestareilta suoraan tekemisen kautta.
ITE ja outsider taide pitdisikin saada juuri toiminnal

lisuuden kautta osaksi virallista taidekasvatusta.

Parhaat ITE taiteilijat ovat rutikoyhid. Useim
mat elavit eldkkeilld tai tekevit taiteensa leipityon
ohella tai uhrautuvan puolison ehdoilla. He eivit saa
niyttelykorvauksia, ja rikkoutuneita teoksia eivit va
kuutuslaitokset hevin maksa. Suomessa ei ihme kylld
ole innokkaita itekokoelman keriilijoitd, vaikka lois
tavia teoksia saa pilkkahinnalla, eivitkd museot juuri
osta ITE taidetta. Miten paljon suositumpia olisivat
kaan ITE julkisveistokset nykyisten tilalla. ITE tai
teilijoilla ei ole myoskddn mitdéin yhteistd organisaa
tiota, milli puolustaa etujaan. Apurahalomakkeessa
pitdd olla ITE luukku. Monet niisti mestareista te
kevit todella merkittivii ja keskeistd suomalaista tai

detta, joka oikein arvostettuna on meidén ainutlaatui

nen kiyntikorttimme maailmalle.

Elis Sinisto,
Vuorimaja
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Kaustinen on kuln suurli taivas
ihmiset on enkeleité

aina muistan vield heité.

Taiteenkehto luola suuri
kalliossa turvamuuri.
Sielld viihtyy kansat maan

esiin tuovat taitojaan.

O0lin aivan outo tahén
tulokkaana aivan pieni.
Kansa kiersi ympdrills

hyvadksyvadt kai mun tyoOni.

Arvon saimme jokainen
hoitivat, "herraa", suurta,

” . . o o ” . .
Taiteilijaa , kai ilman muuta.

On kuin oisin saanut liikaa
arvostusta tamin alan.
Ostin aivan muuta varten

aivan uuden ket jusahan.

Koettelin pO6llin kylkeen
muotoilin kai aivan nuuta,

"polttopuuta", ilman muuta.

. ” . 9
Arto meille, nerosuuri ,
Tanssitaidon ihmelapsi.
Veti mukaan aran pojan

Taiteilija V&in0 Ojan.

Pasdsta 1adhti karhun muodot
huomasin kai omat taidot.
PyOrittelin pb6llin pystyyn
Luulin ettd menee myttyyn.

Karhu seisoo vield tadlla

ta4114 kertaa lunta p&adlla.

Kaustisilla kiehtoo luonto
vdrikds on joen uoma.
Tata varten tehty taivas

jonka kulkijakin huomas.

Olkaa kaikki, '~ rakentakaa’,
mielin midrin taiteen sarkaa.
Jadhan tastd jotain heille

tuleville, ~ enkeleille’.

Pakkasaamuna 2004
0ja Vaino
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Edvin Hevonkoski

O/Ipa kel’l’(]n mies,jolla oli aikaa... Nain saa alkunsa Vaasan

Asevelikyldssa sijaitsevan Edvininpolun tarina. Ika ja terveydentila pakottivat

palkkatyosta eldkkeelle. Kun oli mielikuvituksen lentoa ja tekemaan tottuneet

kadet, jotain oli keksittava. Edvin Hevonkoski tarttui tarinoihin ja alkoi etsid

mielensa kuville muotoa betonista. Aluksi veistokset jaivat pihamaalle, mika

ei ollut ongelmatonta, silla teokset alkoivat kutsua kavijoita perheen kiusaksi

asti. Ratkaisu [6ytyi kuin itsestdan, kun Vaasan asevelikyldldiset vuonna 1983

alkoivat talkoilla raivaamaan Hevonkosken kodin viereiseen metsaan kunto-

polkua. Erds juurineen polun tieltd nostettu puunrunko kutsui Hevonkoskea

veistdmadn, ja niin syntyi ensimmadinen Edvininpolun teos.

"Tama on hieno, tee Edvin enempi
nadita’ kannusti kylanvanhin Mies-
kannon ndhtydan.Valtavalla innolla
Hevonkoski alkoikin toteuttaa
patsaitaan polun kantojuurakoista.
Pian sopiva puutavara loppui po-
lulta, ja han huomasi pollien hank-
kimisen kalliiksi ja vaikeaksi. Niinpa
hén entisenad levyseppa-hitsaajana
siirtyi luontevasti metalliin sdankes-
tavyydenkin puoltaessa materiaalin
vaihdosta.

Valtaosa Edvininpolun teoksista
syntyi kymmenen ensimmaisen
tydskentelyvuoden aikana. Nyt yli
kaksikymmenta vuotta jatkuneen
luomistydn tuloksena 1,3 kilometrin
pituisen Edvininpolun varrella on
lahes 150 eri tyyleilld ja tekniikoilla
toteutettua veistoskokonaisuutta
seka sotahistoriasta kertova Korsu-
kyld. ldan myo6ta tyotahti on hidas-
tunut, ja 1923 syntynyt Hevonkoski
on jo useaan otteeseen paattanyt

lopettaa veistosten kartuttamisen.
Luomisvimma ei kuitenkaan tah-
do paastaa taiteilijaa otteestaan.
Kesalla 2005 polun varteen kohosi
suurikokoinen Ufo.Se oli ihan pakko
tehdd, Hevonkoski toteaa.

KAVELYRETKI KUVAKIRJAAN

“Aiti, missa se jattildinen on?/ pieni
tyttdni kysyy osoittaen suurta ket-
juista hitsattua tuolia polun varres-
sa. Hevonkoski hyppaa heti satuun
mukaan ja esittelee ihmetteleville
kaksivuotiaalle teostaan. Edvinin-
polku on tehty ilahduttamaan
kaikenikaisia, ja Hevonkoski arvos-
taa lasten kykya eldytya teosten
aiheisiin.”Lapset usein ymmartaa
aikuisia paremmin.Semmoinen
juuri kouluikdinen on mielikuvituk-
seltaan yhta lapsellinen kuin mina.
Aikuisista ei tieda, kun ei ne rohke-
ne sanoa’

Eri teokset puhuttelevat eri ihmi-
sid, ja samankin voi ndhda monella
tapaa. Siind missa mina huvitun
valtavan tuolin mittakaavasta ja
huomioin taidokkaan toteutuksen,
aukeaa lapselleni sadun maailma.
Se onkin polun erityinen viehatys:
aiheiden kirjosta |0ytyy varmasti
jotain jokaiselle.Yksi ndkyma voi
nostaa mieleen muiston, toinen saa
mielikuvituksen lentoon tai tarjoaa
oivalluksen ilon, ehka jopa hersy-
van naurun. Joitakin perusteemoja
voi kuvastosta toki erottaa, mutta
kokonaisuus ronsyilee kuin elama
itse. Polun varrella ndyttaytyvat
paikallinen ja kansallinen lahihis-
toria, ajankohtaiset tapahtumat
ja julkisuuden henkil6t, laulut ja
sadut. Kavely Edvinpolulla tuntuu
retkeltad kuvakirjaan, missa sivu
toisensa jalkeen katsojalle avautuu
uusia ndkymia eletystd elamasta ja
kuvitellusta.

Hevonkoski kertoo, ettd aiheet
ovat l0ytyneet etsimatta. Lehden
lukeminen tai mieleen muistuva
lorunpatka on voinut yllattaen
muodostaa mieleen kuvan, jonka
han sitten on toistanut veistoksena.
Hevonkoski suosii mielikuvitus- ja
satuaiheita, koska ne ilahduttavat
ihmisia eivatka pahoita kenenkdan
mieltd. Lisdksi han kuvaa mielel-
laan kaunokirjallisuudesta tuttuja
kertomuksia. Toistuvia innoituksen
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aiheita ovat olleet Seitsemén vel-
jesta seka Vaino Linnan paateokset,
Tuntematon sotilas ja Taalla Pohjan-
tahden alla. Ne ovat teemoja, joista
I6ytyy niin kansallinen, paikallinen
kuin henkilokohtainenkin taso.
Asevelikylan yhteydessa Suomen
sotahistorian kasittely on luonteva
valinta, samoin kuin Seitseman vel-
jeksen, jonka hahmot ja paikat ovat
lainanneet nimensa kaupunginosan
kaduille. Henkilokohtaisella tasolla
Linnan kuvaukset peilautuvat omiin
sotamuistoihin, ja Seitseman vel-
jeksen seikkailut tarjoavat itsekin
seitsenhenkiseen veljessarjaan
kuuluvalle taiteilijalle mieluisan
samastumiskohteen.

KORSUKYLASTA
RAUHAN SILLALLE

1990-luvun alussa Hevonkoski
ryhtyi rakentamaan vanhoista
ratapolkyista korsua. Pian Aseveli-
kyldan muut veteraanit ja nuorem-
pikin vaki intoutuivat auttamaan, ja
talkootyon tuloksena metsikkdon
syntyi lopulta yhden rakennuksen
sijaan kokonainen Korsukyld.Kah-
denkymmenen hengen miehis-
tokorsu, savusauna, juoksuhauta
seké huoltokorsu Tépind ovat kaikki
rakennettu veteraanien kunniaksi
Hevonkosken johdolla. Autenttista
vaikutelmaa lisdavat aidot rinta-
malla kaytetyt tykit. Korsukylaa ei
ole rakennettu ihannoimaan sotaa,
vaan tallettamaan historiaa ja nayt-
tdmaan nuoremmille hdivahdyksen
sota-ajan todellisuudesta.
Hevonkoskelle rakkain kaikis-
ta teoksista on Vapaudenristin

kappeli, joka valmistui Suomen
itsendisyyden 80-vuotispadivan
kunniaksi vuonna 1997.Kappeli on
kunnianosoitus sodassa henkensa
uhranneille seka seurakunnalle, joka
toi heidat takaisin oman maansa
multaan. Kappeli on rakennettu
ylikdytavalankuista, jotka ovat yhta
vanhoja kuin maamme itsendisyys.
Ovea koristavat sotaveteraani-

tunnus ja tammenlehti. Katto on

Vaasan ainoa tervattu paanukatto
ja kupolin lavitse nakyy kappale
sinitaivasta ja seitsenhaarainen
Pohjantahti, jonka alla Suomi on.Va-
pauden risti on lainannut muotonsa
niin kappelin lattialle kuin ikkunoil-
lekin. Lasitaiteilija Harry Huhta teki
ikkunoihin Yrj6 Jylhdn runoa tulkit-
sevat teokset, joista ensimmaisessa
"yli mullan ojentuu kési katkennut
nyrkkinsa nostain”, toisessa on "kasi
rohkea, sille tilini teen” ja kolman-

Arajdrvi, 2003

nessa "puu murtunut tuskani naki’
Hevonkoski lausuu. Pieni ja tunnel-
mallinen kappeli on vapaasti kaik-
kien kristittyjen kaytossa, ja siella
onkin jarjestetty hartaushetkia ja
jopa vihitty yksi pari.

Asevelikyldssa on Hevonkosken
kertoman mukaan ollut aina vahva
yhteishenki, mutta selvastikin myos
tilaa yksilollisyydelle. Hevonkosken
teokset eivat kiinnity vain hdanen
omaan arkeensa, vaan niiden tart-
tumapinta on laajempi yhteiséllisen
luonteensa vuoksi. Hevonkoski
on kyldn asukas ja Edvininpolku
osa kylaa. Asevelikylalaisille pol-
ku ympadristdineen voi edustaa
vihreda saareketta, kuntopolkua,
taideymparistoa tai ulkoilmamu-
seota, useimmille varmaan tata
kaikkea. Korsukyld on osoitus paitsi
Hevonkosken luovuudesta myos
Asevelikylan talkoohengesta. Korsu
toimii museona lahjoituksina saa-
dulle sota-ajan esineistélle, mutta
savusaunan, TOpindn tai vaikkapa
viidenkymmenen hengen Emma-
tupakahvilan voi varata juhlien tai
illanistujaisten pitopaikaksi Edvinin-
polun Perinneseuralta. Asevelikyldn
Jukolan puistossa sijaitsee Hevon-
kosken suunnittelema Talkoopannu,
jolla voi kahvittaa vaikka kaikki
vaasalaiset. Sisalle kahvipannun
muotoiseen mokkiin ei tosin mah-
du kuin seitsemdn henked, mut-
ta koska mokissa on sahkét, voi
kahvinkeittimella keittaa juotavat
suuremmallekin joukolle.

Jukolan puistossa sijaitsee myds
yksi Hevonkosken vaikuttavimmista
teoksista, vuonna 1991 rakennettu
Rauhanisilta. Silta symboloi yhdis-



Ufo, 2005

tymistd, se yhdistaa kylan kylaan

ja kaupungin kaupunkiin. Kaiteet
muodostuvat 64 alaspdin suunna-
tusta kivaarinpiipusta muistuttaen
Raamatun kehotuksesta takoa mie-
kat auroiksi. Minka miekka rikkoo,
sen kyna korjaa, kertoo mustepullo
sulkakynineen sillan yldpuolella.

Se symboloi myds tietoa, silla tieto
ympadroivasta maailmasta lisaa
ymmarrystd ja vahentda ndin tehok-
kaimmin sodan uhkaa, Hevonkoski
kuvailee teoksen sanomaa.

TAITEILIJA TARINOIDEN TAKANA

"Kylla se kaipaa tallainen aikalaista
tyhman rohkeuttakin, ettd ldhtee jo-
takin suurta tekemaan, vaikka ei sita
osaisikaan. Ma uskon, jotta monella
tee-itse-taiteilijalla on varmaan
tuollanen, etta lahetdhdn suurem-
paan kun kyvyt kestaisikdan.” Aina-
kin oman tuotantonsa Hevonkoski
kokee jatkuvaksi itsensa ylittami-
seksi.Hanelle luovuus on sitd, etta
mielikuvitus asettaa haasteita, joita
uteliaisuus ei voi vastustaa. Vaikka
kokemusta veistosten tekemisestd
on karttunut yli parinkymmenen

Kukkotappelu, 1986

vuoden ajalta, sanoo han aina pel-
kdadvansg, ettd teoksesta tulee susi.
Toisaalta juuri tekemisen jannitys
on Hevonkosken mielesta taiteen
parasta antia.

Kun kiinnostus veistamiseen
herasi, Hevonkoskea kiusasi pelko
siitd, ettd joutuu kylaldisten silmissa
naurunalaiseksi. Han kaansi kuiten-
kin arkuuden vahvuudekseen ja
teki huumorista taiteensa keskeisen
sisallén. Han kertoo oivaltaneensa,
ettei mikdan ole arvokkaampaa
kuin ilon tuominen ihmisten elé-
maan. Korsukylaa lukuun ottamatta
kaikissa polun teoksissa kukkii huu-
mori. Silloinkin, kun naurun lomasta
pilkistaa kritiikin piikki, Hevonkoski
toivoo katsojien ymmartavan teok-
set hyvéntahtoisiksi.

Hevonkosken on vaikea kuvail-
la taiteen tekemisen merkitysta
eldmdssadn. "Tuskin minua enaa
olisikaan, jos en olisi tullut luontoon
ja alkanut veistelemaan’ han toteaa
vakavana. Han kertoo omakohtai-
sesti kokeneensa, miten taide vai-
kuttaa parantavasti niin mielialaan
kuin terveydentilaankin.lhmiseld-
massa vapaa-aikaa on eniten silloin

Salpakari, 1992

kun sitd vahiten tarvitaan. Ratkai-
suksi Hevonkoski tarjoaa taiteen
tekemista: "Ei mene synkkyyteen

ja juopotteluun, kun saa kiukkunsa
purettua johonkin pokkeld6n. Jos
jostakin syysta on masentunut, niin
alkaa veistelemaan. Se rinki katkeaa
ja tyo vie mukanaan.” Korkeasta
idstadn huolimatta Hevonkoski ei
halua jattaa veistamista. Talvellakin
han kdy vanhusten askartelupiiris-
sa tekemassa pienia puuhevosia,
koska "jos jaa toimettomana kotiin,
niin puolihdperdmieli siita vain
pahenee”.

Hevonkoski kertoo viéltelleensa
teoksissaan henkilokohtaisia tee-
moja ja kuvanneensa mieluummin
aiheita, jotka ovat yleisesti tunnet-
tuja.Hanen jokaisella teoksellaan
on oma tarinansa kerrottavaan.
Veistokselta toiselle kulkiessa ympy-
ra lopulta kuitenkin sulkeutuu, ja
Edvinpolun ndkee kokonaisuutena.
Hahmottuu huikea kuvakertomus,
jonka rivien valista polunkulkija voi
lukea kertomuksen itseoppineesta
taiteilijasta, jolla on sydamen tay-
deltd naurua, herkkyytta ja uskal-
lusta.
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SEMENTTIKOURAINEN SATUTATI

Nissle

"Patsaat olisivat mukavia Tanaan, 79 vuoden ikdisena ja oltu-

. . aan jo pitkaan eldakkeelld postinkan-
portaiden luona. Ajatte- . R ;
tajan tyostdan Eve on edelleen yhta

lin ostaa muutaman, mut- innostunut luovasta tyoskentelysta
. kuin alussa. Patsaat muodostavat
ten koskaan saanut aikai- g
nykyaan suurperheen Nasslinien
seksi. Sitten keksin, etta pihamaalla Mustasaaren Vassorissa.
.. . Vuosien mittaan tyttd ja leijona
voisin itse kokeilla.”
ovat saaneet seurakseen runsaat
Ensin tuli tytto. kaksisataa betonipatsasta.Sano-
- . . " mattakin on selvaa, etta portaiden
Olin aika tyytyvadinen. ot Lt e .
ymparistd kavi ajat sitten ahtaaksi.
Tyton jalkeen seurasi Mutta talon ymparilld on suuria
. . e . kayttamattdomia alueita, joten tilaa
uusi kokeilu. Siita tuli e et .
riittaa kaikille patsaille.
leijona. ”"Ne on sijoitettu tasaisesti noin
" e hehtaarin alueelle, metsan reunaan,
Ja viela vahan lisaa. T o
maelle ja méden taakse, metsdauki-
Muun muassa jadkarhu.” olle ja metsdlammelle.” Eve Nasslin
R . osoittaa kadelldaan yli pihamaan,
Vuosi oli 1982, ja Eve . o
metsamaelle pain, esitellessaan
Nasslin oli 56 vuoden suurperhettaan. Notkeasti ja no-
e e . peasti, reippain askelin hdn ohjaa
ikdisena loytianyt keinon . .
vieraan maaston halki, Iahestyy pat-

ilmaista itsedan. saita rakkaudella, putsaa niitd vahan

hipaisten samalla helldsti paalaelle
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tai poskelle, kuin ndhdakseen miten

ne voivat ja piristaakseen niita
mydhaissyksyn sddssa.Hanella on
laheiset suhteet betoniystaviinsa.

SADUSTA SATUUN

"Vaahteramden Eemeli on valmis’
hén sanoo osoittaen yksinaista poi-
kaa, joka ndyttda vahan eksyneeltd
pihalla, ulkorakennuksen takana.
"Mutta Ida on tyon alla.”

Saduista han ammentaa luomis-
vireensa ja patsaidensa hahmot.
Vanhat sadut, kuten Hannu ja Kert-
tu, Prinsessa Ruusunen, Lumikki ja
seitsemadn kdapiota ja Kolme rohke-
aa pukkia ovat tuoreessa muistissa
ja syntyvat pihamaalle uudelleen
betonista. Juuri nyt han puuhaa
yhdekséattatoista satua. Muistia voi
tarvittaessa virkistaa kirjastoauton
satukirjojen avulla.

Mutta myds uudet sadut ja tarinat
herattavat mielikuvituksen ja luo-
misinnon. Muumihahmot, Peppi
Pitkatossu seka hanen apinansa

Herra Tossavainen, hevonen, poliisit
ja opettaja, Aku Ankka ja veljenpojat
Tupu, Hupu ja Lupu l6ytyvat metsan
reunasta, ja juuri nyt Vaahteramaen
Eemeli on tulossa. Myds laulut ja
tarinat toimivat Eve Nasslinin innoit-
tajina. Aidin pikku Olli, joka kohtasi
karhun marjaretkelldan, on ikuistettu
kuten myds kehtolaulun yksitoista
pientd peikkoa, joiden hannat peik-
koditi solmii yhteen.

"Minulla on mielikuvitusta, ilman
mielikuvitusta en olisi saanut luotua
tata kaikkea. Hahmot syntyvat va-
hitellen. Mutta paljon sellaista, mita
kuvittelen, jaa myds toteuttamatta.
Viimeisimman vuoden aikana olen
haaveillut tonttukyldstd, saa nahda
mita sitd tulee.”

Maisema elda jannittavasti
Nésslineilld, vaikka patsaat ovatkin
kylmia ja kovia betonitéita. Mieliku-
vitusmaailman vaikutelmaa koros-
taa patsaiden ympadrille kertynyt
"rekvisiitta” Vaikuttavin on valkoisiin
puettu enkeli korkeimmalla maellg,
metsdanreunassa. Se on asetettu
vinosti runsaan metrin korkuisen
kirkon ja kirkontornin taakse."Tama
on Maksamaan kirkko, mutta sen on
ukko tehnyt puusta.” Ukko on avio-
mies Roy, joka kaikin tavoin tukee
Even luomisharrastusta. Hdn neuvoi
Evelle betoninsekoittamisen niksit
ja tulee avuksi, kun raskaita betoni-
patsaita siirretaan.

Roy on myds rakentanut lapinko-
dan varjoisaan kuusikkoon. Kodassa
on tietenkin asukas, vieressa on
poro.Vahan lahempana katsojaa
kohottautuu luonnonkivista ra-
kennettu ylvas linna torneineen
ja ulokkeineen."”Se on Prinsessa

Ruususen linna’ Eve selittda. Huuh-
kajat torkkuvat oksilla, saksanhirvi
komeilee vdhan matkan paéssa ja
aivan niiden lahellad pesii muutamia
pitkakaulaisia lintuja. Eldimistd on
eittdmattd vahadn epdlooginen ja
kirjava, mutta Even versiona kerras-
saan mahtava.

"AMATOR RATT OCH SLATT”

Even patsasmaailma on suosittu ja
sielld kay joka kesa uteliaita ja kiin-
nostuneita ihmisid jopa muilta man-
tereilta asti."Kavijamaara nousee
kylld noin tuhanteen kesdssd, mutta
joukossa on myds paljon lapsia)
han sanoo vaatimattomasti. "Lapset
osaavat vanhat sadut. On tapana sa-
noa, ettd taman paivan lapset eivat
tunne vanhoja klassikoita, mutta se
ei pida paikkaansa.Kylla he tietavat,
kuka Lumikki on, ja ovat kuulleet
sadun Hannusta ja Kertusta.”

Eve Nasslinin patsasqgalleria
lienee Mustasaaren suosituin tai-
degqalleria. Sitd han ei itse ole tullut
ajatelleeksi."Enhan mina mitaan
apurahoja tai kulttuuripalkintoja ole
saanut. Siitd on ollut puhetta, mutta
mitdan ei ole ndkynyt.Tietenkin se
olisi kannustavaa.”

Eve Nésslin ei ole kovin monisa-
nainen kertoessaan suhteestaan
taiteeseensa. Sitd paitsi han ei kutsu
sitd taiteeksi."Minulla on tapana
sanoa, ettd olen amat®o6ri, amator
ratt och slatt.”Han sanoo, ettei
hanelld mydskaan ole esikuvia, jos
ei oteta huomioon Smoolannissa,
Eteld-Ruotsissa sijaitsevan kuului-
san Blomstergdrdenin luojia. Siella
kdydessaan han naki puusta ja be-



tonista tehtyja hahmoja ja patsaita,

jotka inspiroivat hanta yrittdmaan
itsekin jotain vastaavaa.Varsinaisia
taiteilijaesikuvia hanella ei ole.”"Sen
sijaan olen vanhojen hollantilaisten
mestareiden suuri ihailija, minua
kiehtoo heidan tapansa kuvata
valoa.Olen nahnyt heita televisiossa
ja ihailen heidan taidokkuuttaan.”

VIERAAT KEITTIOON

Betonin tyostdmiseen vaaditaan
kesdlampda, mutta sesonkien
valinen aika pitaa myos hyddyntaa.
“Olen aina halunnut tehda jotakin

kasillani’ Eve sanoo. Siitd on todis-
teita Nasslinien kotona. Seinat ovat
taynna Even tekemia oljyvarimaa-
lauksia, eri aiheisia posliinilautasia
seka ryijyja.

Patsaiden tekeminen ei kuiten-
kaan kuulu ainoastaan kesaan ja
ulkoiluun. My®és sisélla voi luoda
hahmoja, vaikkakin materiaalin
silloin tulee olla muu kuin betoni.
Paperista, kankaasta ja vanusta
ovat Even tekemat enkelit ja tontut.
"Otan ne yleensa esiin adventiksi ja
ne ovat esilla niin kauan kuin joulua
riittad, Nuutin pdivaan saakka. Koko
olohuoneen vapaan lattiapinnan

Suomennos Majlis Storsjé-Korpihalkola

taytan tontuilla. Tonttujen maara

kasvaa joka vuosi, joten jouluvieraat

osoitetaan keittioon.” Satakunta

tonttua hiiviskelee Nasslinien nur-

kissa joulun aikana. My&s kymme-

net enkelit suojelevat taloa joulun

aikana. Kirkkaat, iloiset enkelit

siivet levallaan puhaltaen kultaisiin

torviin. 41
Eve antaa katseen levata tonttu-

parissa, joka nojaa kynttilanjalkaan.

"On niin mielenkiintoista nahda, mi-

ten asia, jota on ajatellut ja pohtinut

miten sen voisi toteuttaa, kasvaa

esiin omissa kasissa. Rajoja voi aset-

taa vain mielikuvituksen puute.”
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Jurvan Harjunkylassa keskella vah-
vaa metsdtaipaletta avautuu kirjava
pihamaa ohiajavalle. Ihmisenkokoi-
sia kirkkaasti varitettyja betonipat-
saita tv:sta tutuista aiheista: Linda
Lampenius sotisovassaan tulipu-
naisessa hollywoodasussa seka
toinen Linda alastomana ylvaan
haltioituneena soittelemassa viu-
luaan kiihoittuneen oriin selassa.
Kolme John Waynea taystallingeissa
valmiina puolustamaan lakia ja
jarjestystda omin asein. Myos kolme
hyvinmuodostunutta Helka-neitia
kylvyssa, yksi heista musta. Tum-
maihoista jazz-laulajaa karmiinin-
varisessa leningissa sdaestaa pari
kotimaista hanuristia. Vieressa pel-
leilee pari Chaplinia. Kokomaamme
kotikuvaa sulostuttaa eu-vostolii-
ton korvamerkeilla merkatun Muu-
rikin lypsaja, jonka jaloissa kissat

mouhkivat.
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Tiivis filmaattinen veistosrypas
pistaa tiukimmankin pohjalaisen
suupielen nykimaan hymya.

Olavi Laiho on kirvesmies, jonka
kasissa puu ja betoni taipuu rea-
listisella huumorilla. Han tarttui jo
pikkujessena puukkoon ja antoi
lastun lentda eldinmuotoihin.
Hanen kotonaan vaikutti kuitenkin
aatteen demoni, joka pyyhkaisi
luovuuden pikku kdsistd, ja puu-
nallet joutuivat polttouuniin. Tama
liilankin yleinen kuvainkielto, joka
ehka on perua luterilaisen uskon-
tunnustuksen kalkkihaudoista,
on jatkanut sitkeda tuhotyotaan

sukupolvesta toiseen eri muodoissa.

ITE-taiteilijat ovat kumonneet sen
kuitenkin omin luvin.

Olavi nayttaa ylpedana kuvaa
amerikanraudastaan, joka on
pilttuussa. Tama jenkki-paukkujen
rinnustelu kyldpelimannien kanssa
nousee varmaankin kotitaustan eh-
dottomasta kapitalismisymboleit-
ten vihasta. Luulisi kommunistien
aikoinaan I6ytdneen kansantaiteen
merkityksen kuvataiteissa porva-
rillisen museotaiteen kumoavana
liikkeend. Mikaan aate tai uskonto
ei kuitenkaan koskaan ole suosinut
persoonallisuutta.

Olavi Laiho osti Harjunkylasta
viime vuosisadan alun talon. Sen ra-
pistuneet punamultaseindt sopivat
loistavasti taman iloittelukarnevaa-
lin taustatauluksi kontrastina. Sisalla
talossa on Laihon tupagalleria ja
verstas. Takkatulen suloisassa loi-
mussa heijastuvat kansanhahmot;
hametta nostava eukko flirttailee
ukonrdhjdkkeen kanssa vankkojen
hanuristisankareitten sdestamana.

Puusta sulokkaasti hiottu Linda soit-
taa seassa, ja taustalla rymyaa Elvis.
Loppuunviedyn realistiset veistok-
set on tehty tavattoman ilmeikkaas-
ti ja taidolla venaldisesta puusta.

Laiho valittaa, etta toisenlaatui-
sissa kotioloissa han olisi voinut
saada taidoilleen koulutusta ja
toisenlaiset mahdollisuudet. Mutta
talléin han ei olisi tullut itetaitei-
lijaksi.Kiellot ja luovuuden paine
ovat tuottaneet loistavaa jalkea.
Laiho ihailee ja parodioi nyt vapaa-
na pop-idoleitaan: "Nyt voi rauhass
tehrd mitd haluaa, kun kommunistit
ovat tuol taivaallisess puoluees.”

Laiho sanoo saavansa ideat aika-
kauslehdista. Linda oli poseerannut
alastomana jossain ruotsalaisleh-
dessa, ja koska hanella oli mielessa
tehdd hevonen, yhdisti han kaksi
ideaa. Linda edustaa varmaan pihan
hollywoodkimaran suomalaista vas-
tiketta Marilynille. Kuten Monroe, se-
koittaa Lampenius korkeakulttuurin
taidon populismin naurettavuuksiin
viattomuuden meikeissa julkisesti
ndytellylla roolilla. Laihon veistokses-
sa viattomuus yhtyy karnevalistiseen
vallattomuuteen ja Linda viettelee
luontokappalettakin.

Muistan kauan sitten ilahtuneeni
Helsingin Sokoksen jouluikkunaa.
Sinne oli ilmiselvan itetehty jadvuo-
rimaisema jaakarhuineen, ja oliko
sielld joku uppoava Titanic? Paperi-
massasta kauniisti maalattu instal-
laatio on jadanyt mieleeni sellaisesta
nayteikkunataiteesta, joka on tdysin
havinnyt kaupallisen kaameuden
tielta. Laiho on aikoinaan ollut te-
kemadssa Sokoksen ikkunoita koris-
tepuuseppana.Tuskin se nakemani

oli Laihon kasialaa, mutta sellainen
ihmislaheinen tyyli on vadistynyt
mainosseksitoimistojen alta.

Toolonlahden veistospuistossa
Laiho oli mukana Finlandia-talon
takana, missa Lampeniukset soitte-
livat ensiviuluja sellaisella tenholla,
ettd se ihastutti paikallista yonuo-
risoa patsaankaatoon. Lindan jalka
murskaantui, mutta ei ihme kylla
oriin pinkea siitin. Laihon varikas
patsaskimara olikin puistonkiertdjien
eras topsuosikki ja sopi Alvar Aallon
aaltoilevan marmoriseinan valkeaan
kuin akuankat modernismin alttaril-
le.Laiho todisti sen, minka koko T66-
[6nlahden kukkiva puistonayttely:
ITE-veistokset inhimillistivat alueen.
Sen luulisi olleen puiston suunnit-
telijoiden mieleen. Jotain taman
kaltaista ihmismuotoista sinne on
tultava tulevaisuudessakin.

Laiho on viimeksi tydstanyt
kuuden haitarimaestron muisto-
merkkisarjaa, mukana mm. Lasse
Pihlajamaa ja Viljo Vesterinen.Han
itse soittaa my0s haitaria jatkaen
tata kurtunrutistuksen jaloa perin-
t0d vanhojen mestareitten ympa-
réimana.

Laiho mdisi mielellaan teoksi-
aan, kun joku ostaisi. ITE-taiteen
erds omituisuus onkin se, ettd
kouluttamaton kansalainen tekee
loistavatyylista originellia Taidetta,
mutta kansa ostaa tyhjanpaivaista
kitsid. Laiho kertoo raivostuneensa,
kun erds volvonomistaja karautti
pihamaalle, ihastui johonkin teok-
seen ja halusi sen — ilmaiseksi. Laiho
veisti pihamaansa portinvartijaksi
isomahaisen Jattinallen.Se on juuri
syonyt tuon turistin.
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SUOMESSA ON ARVIOLTA PARIKYMMENTA NYKYKANSANTAITEEN VEISTOSPUISTOA, JOISSA YLEISOLLA ON

MAHDOLLISUUS TUTUSTUA ITSEOPPINEEN TAITEILIJAN LUOVUUDEN TULOKSIIN. RAAHELAINEN MATTI
LEPISTO KERTOO ESIMERKILLAAN, MITEN TALLAINEN VEISTOSPUISTO SYNTYY JA MITA SIIHEN TARVITAAN.




Uskonnot, 1997
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Nykykansantaiteen veistospuistot ovat
tekijinsd maailmankatsomuksen ja luo
vuuden manifestoitumia. Siispd tarvi
taan persoonallisuus, jolla on kykyd ja
balua toteuttaa mielikuviaan veistos

ten muodossa.

Taiteen tekeminen on Matti Lepistol-
le elamantapa, kohtalo ja kutsumus.

rlafrIVIT| )]
e AREAR

Yksikdiin veistos ei synny hetkessd, ja
kokonaisen veistospuiston luominen

vaatii vuosien pitkdjinteistd tyotd.

Vaahteramden Eemelin tapaan
Lepisto veisteli pikkupoikana puusta
ihmishahmoja ja leluja itselleen haa-
veillen jo silloin isompien veistosten
teosta. Nuorena miehena taiteilijuus
jai hetkellisesti taka-alalle. Aika kului
ammatin opiskeluun, tdiden tekoon
ja talon rakentamiseen. Halu taiteen
tekemiseen kuitenkin kyti edelleen.
Vuonna 1980 Lepistd osallistui tyd-
vaenopiston kuvanveistokurssille ja
oppi kipsivalun perusteet. Ndhtyaan
naapurustossa pienen betonihevo-

Veistospuiston betonipatsaiden teon
ohella han piirtda ja maalaa tauluja.
Vérit ja muodot, maalaaminen ja
kuvanveisto, tdydentavat toisiaan.
Kaiken taiteen tekemisen taustalla
on sama luomisen halu, mutta ku-
vanveisto ja maalaaminen vastaavat
eri tarpeisiin. Maalaaminen merkit-
see Lepistolle vapaata itseilmaisua,
I0ytoretked abstraktien muotojen
ja vdrien maailmaan. Maalaaminen
on toimintaa, prosessi, joka loppu-
tuloksellaan yllattaa usein taiteilijan
itsensakin.Veistdminen on suunni-
telmallisempaa ja kurinalaisempaa.
Veistosten tarkoituksena on muuttaa
taiteilijan mielikuvia nakyvaan ja
ymmadrrettavaan muotoon.

Lepistd on nuoresta asti ollut
kiinnostunut ihmisen henkisesta

sen han innostui kokeilemaan be-
toniveiston mahdollisuuksia. Syttyi
tekemisen palo, jota oli mahdotonta
sammuttaa.

Lepistd ei loputtomasti jaksanut
pyristella kohtaloaan vastaan; taitei-
lijaksi ryhtyminen oli vaistamatonta,
vaikka taloudelliset perustelut eivat
sitd puoltaneetkaan. Kymmenisen
vuotta tydn ohella taiteiltuaan
Lepisto vuonna 1990 irtisanoutui
koneistajan tydstdadan omistautuak-
seen pddtoimisesti taiteen tekemi-
selle.

Yli kahdenkymmenen vuoden
ajan Lepistd on tayttanyt piha-
maatansa betonisilla patsailla. Toki
veistoksia on syntynyt my®os tilauk-
sesta ja myyntiin, mutta noin 250
on jadnyt syntysijoilleen muodosta-

Islam, 1997

kehityksestd, mutta ei ole halunnut
sitoa kuvallista ilmaisuaan mihin-
kadan ideologiseen pakkopaitaan.
Pohdiskeleva asenne on mukana
taiteen teossa, mutta luovuus saa
virrata vapaasti.Vaikka taiteen
tekemista ohjaa halu kokeilla uusia
ideoita, Lepistd on hyvin kriittinen
tyonsa laadun suhteen ja pyrkii
jatkuvaan kehitykseen seka viimeis-
teltyyn lopputulokseen. Han kertoo
taiteen tekemisen vaativan taitoa
suunnitella ja toteuttaa teokset
oikealla tavalla. Jos ei ole sisdistdanyt
jokaista vaihetta, ei lopputuloskaan
ole oikeanlainen.Tekijalla taytyy olla
herkkyytta huomata tyon tarjoamat
ilmaisun mahdollisuudet prosessin
kuluessa. Jokaisen teoksen kohdalla
onnistuminen on pienesta kiinni.

en kokonaistaideteoksen, yksityisen
veistospuiston. Lepisto on raken-
tanut kotinsa yhteyteen tyotilan,
jossa han voi tydskennelld ympari
vuoden. Keskikesalld han yleensa
pitda vapaata taiteen tekemisesta ja
avaa kotiinsa kesandyttelyn, jonka
aikana vierailijat voivat tutustua
veistospuiston lisdksi hanen maala-
usgalleriaansa, jossa on esilld kulu-
neen vuoden aikana valmistuneita

teoksia.
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Harvassa barrastuspiirissi tai taide
koulussa opetetaan teknitkoita sidnkes
tavien ja kotikonstein toteutettavien
veistosten luomiseen. Nykykansantai
teen tydskentelytavat ovatkin itse ke
biteltyjd, juuri tekijin omia ilmaisul
lisia tarpeita vastaamaan riitiloityji
teknitkoita.

Lepistd pdatyi valitsemaan ilmaisu-
tekniikakseen betoniveiston. Pe-
rusteita valinnalle oli monia: Betoni
on kestdva ja edullinen, monien
mahdollisuuksien materiaali, jonka
veistdminen on nopeaa ja helppoa.
Betonin veisto on fyysisesti raskasta,

kokonaisvaltaista toimintaa keholle.

Siihen liittyy suorituspaineita, koska
korjaaminen on hankalaa ja muoto-
jen taytyy onnistua ensi yrityksella.
Luomistyota rytmittaa betonin kui-
vumisaika — on maltettava odottaa,
vaikka tydintoa olisikin.

Lepistdn tydskentelyssa veistok-
sen toteutus jakautuu yleensa kol-
meen paavaiheeseen. Ensin veistok-

Luovuuden Idhde, 1996

sen runko muovaillaan luonnosten
pohjalta. Sitten runko paallystetaan
betonilla ja muotoillaan.Teoksen
onnistumisen kannalta ratkaisevin
on viimeinen vaihe, jossa veistos saa
yksityiskohtansa ja ilmeikkyytensa.

Veistotyyliddn Lepistd nimittaa
nykyrealismiksi.Veistoksissa on
aina aihe ja sen myo6ta pyrkimys
esittavyyteen. Lepiston kehittele-
ma betonitekniikka soveltuu seka
pieniin etta suuriin teoksiin, ja han
leikitteleekin mielellddn kokoeroil-
la. Mittasuhteita ja muotoja taytyy
kuitenkin noudattaa kurinalaisesti.
Eldinaiheissa luonnostelun apuna
on kaytettava kuvia, mutta ihmisen
mittasuhteet hadn on sisdistanyt niin
hyvin, ettei tarvitse mallia.

.........
........
--------
........
........
--------
........
........
--------
--------
--------
.
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Kun itseoppinut kuvanveistiji haluaa
estttid taidettaan yleisolle, on oma pi
bamaa luonteva néiyttelypaikka. Ihan
teellinen sijainti veistospuistolle on
sellainen, jossa on risttivisti tilaa teok
sille, tarvittava tyoskentelyrauba seki
yleison takaavat litkenneyhteydet.

Kun Lepist6 paatti rakentaa talon
itselleen, han valitsi tontin alueel-
ta, johon hanen perheelldan oli
viljelysoikeus. Silloin hanella ei
ollut vield aavistustakaan tulevasta
veistospuistosta. Vaikka Lepisto on
kotinsa sijaintiin mieltynyt,on han
joskus tullut miettineeksi, miten
paljon enemman kavijoita veistos-

puisto olisi valtatien ldheisyydessa
houkuttanut.

Ensimmaiset veistoksensa Lepis-
t6 asetteli niin, etteivat ne nakyisi
pihasta tielle. Ajan my6ta suhde
teosten esittamiseen kuitenkin
muuttui, ja nykyisin teoksia on
pihamaan tdydelta seka laheisen
tien pientareella. Pitemman paalle
ei olisi tuntunut mielekkaalta tehda
taidetta, jota kukaan ei nde.Teokset
on tehty esitettavaksi, se kuuluu
taiteen perusluonteeseen.

Lepiston veistospuisto on galle-
riamainen kokonaisuus, joka koos-
tuu padosin pienehkoista beto-
niveistoksista. Teokset on asetettu
valkoisille betonijalustoille, koska ne
menettdisivat maahan aseteltuna
paljon voimastaan, ja niiden tarkas-

Maaseudun eldmdd, 1996-98

telu olisi hankalaa. Lepiston on ollut
pakko suhteuttaa veistosten koko
pihan mittasuhteisiin ja teosten
madraan. Mikali ihmis- ja eldinai-
heet olisi kaikki kuvattu luonnolli-
sessa koossa, tulos olisi visuaalisesti
raskas ja piha ahdas.Tallaisenaan
veistospuisto on kokonaisuus, koko-

erojen leikki.
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MGikd on se voima, joka saa itseoppineen

taiteilijan veistimdin patsaan toisen
sa jéiilkeen? Luomisen balu, tekemisen tlo,

mieltkuvituksen lento, kertomisen tarve...

Lepiston mukaan hyva aihe on
sellainen, ettd se innostaa toteut-
tamaan teoksen. Silloin mielessa
herda uteliaisuus, miltd mielikuvi-
tuksen tuottama kuva ndyttdisi veis-
toksena. Osa Veistospuiston teoksis-
ta rakentuu kuvallisen idean varaan,
toisissa on lahtokohtana kertova
sisdlt®. Visuaaliseen kiinnostavuu-
teen perustuvia teoksia edustavat
lukuisat eldinveistokset. Lepistdn

mielesta eldinaiheet ovat aina mie-
lenkiintoisia veistaa, koska kaikki
lajit ovat erilaisia ja antavat uusia
haasteita tydskentelylle. Kerronnal-
lisista aiheista jotkut ovat sellaisia,
etta niitd on toteutettu eri versioina.
Nain puistoon on syntynyt useita
kokonaisuuksiksi hahmottuvia
teossarjoja. Tallaisia teemoja ovat
uskontojen kritiikki, kotkapaiset
hahmot, munasta syntyneet seka
maaseutuaiheet.

Lepistd on koko aikuisikdnsa ollut
kiinnostunut uskonnoista, filosofi-
asta ja yksilon henkisesta kasvus-
ta.Pohdintojensa tuloksena han
nakee kaikki uskonnot orjuuttavina.
Hanen mukaansa ihmisen pitda
pyrkia omakohtaiseen oivallukseen

Syntymd, 2003

eika uskoa siihen, mita on kirjoitettu.
Uskonto, johon taytyy uskoa sokeas-
ti, estdd nakemadsta totuutta. Uskon
vastakohta on ymmartaminen.
Ymmartaminen on ihmisen kasvua,
ja ainoastaan uskosta vapaa ymmar-
ryksen tie on ihmisen kehitykselle
hyddyllinen. lhmisen olisi hyodylli-
sempad oppia virheistaan kuin ru-
koilla niiden anteeksiantoa, Lepist®d
selittdd maailmankatsomustaan.

Uskontojen kritiikki on tuottanut
Lepiston Veistospuistoon merkilli-
sen seurueen uskontojen symbo-
leilla varustettuja hahmoja, teoksia,
joiden sanoma avautuu katsojalle
vasta selityksen myota. Myos kot-
kapadiset hahmot liittyvéat Lepistdn
omaan maailmankatsomukseen ja
sen pohjalta syntyneeseen symbo-
liikkaan. Kotka on korkealla lentava
lintu, ja siksi se Lepistdn veistosten
kuvastossa saa edustaa henke-
vyyttd ja pyrkimystd korkeampaan
tiedostamisen tasoon.Toinen
voimakas ja usein toistuva symboli
Lepiston taiteessa on muna.Se on
ollut Iahtokohtana eldman synnyn
mysteerid kuvaavassa teossarjas-
sa.Munan muoto on pelkistyksen
huippu, joka symboloi kaiken alkua
ja kuvastaa munasolua.

Laaja maaseutuaiheita kasitte-
leva teossarja puolestaan liittyy la-
heisesti Lepiston henkildhistoriaan.
Maaseudun kuvaston esittdminen
veistosten muodossa merkitsee
hanelle seka paluuta lapsuuden
tunnelmiin ettd historian tallenta-
mista. Teokset ovat betoniin veistet-
ty kunnianosoitus maaseutueldamal-
le ja kovalle tydlle.

ST



52

MIKALI SINULLA ON HALUA, AIKAA, PAIKKA JA IDEOITA TAITEEN TEKEMISEEN, VOIT MATTI LEPISTON ESIMERKIN MUKAISESTI

TOTEUTTAA OMAN TEE-SE-ITE -VEISTOSPUISTOSI. ALOITTAMINEN ON NYT HELPOMPAA KUIN KOSKAAN ENNEN, SILLA LEPISTO

LUOVUTTAA KAYTTOOS!I KEHITTELEMANSA BETONIVEISTOTEKNIIKAN OHJEET. TYON [LOA!

OOOOOOVIOOOVOIVODOOODIOODOIOOOOOIIOODOIOOOOOIIOODOIOOOOOIDO GO OO OO OO OOV OOD OGOV

betoniveistoksen tekemiseen:

Materiaalit:

+ valkosementti ja muurauslaasti
. ﬁarjatero’is, katiskaverkko

. styroési

Tydvd[ineet:

* vedenpitdvit kdsineet ja suojalasit
OJ’dyEdstd})e[fistc'i teﬁtyjc’i muotoi(ufastoja
* sekoitusastia

* hiekkapaperia

1. Ensimmdiseksi pddtetddin teoksen aihe ja koko.
Teos uonnostellaan paperille rungon tekoa varten
1:10 koossa.

2. Veistoksen runko taivutetaan ﬁaq’aterdﬁsestd
[uonnoksen mukaisesti. Yleensd 10 millimetrin
harjaterds on sopivaa, pienemmissi veistoksissa
ﬁc’iytetddn oﬁuemyaa terdslankaa.

3. Kun runko on va(mis, laitetaan sen ym}odm’ffe
katiskaverkkoa. Paksuihin kohtiin laitetaan

katiskaverkon sisddn styroﬁsyoa[oja tdytteeﬁsi.

Matti Leyisté’n oﬁjeet

SOOOOOOOOOOOVOOOOOOOOOOOOOOOOOOIOOOOOOOOOODOOOOOOOOIOOOOOOOOOOOOOOIIOODOIO OO OODOIO OO OODOIOOOOOOIOOIOIO OO

4. Betonilaasti valmistetaan yﬁcﬁstdmd[fd
valkosementtid ja muurauslaastia, Eumpaaﬁin
yﬁtd }aagon, Laasti levitetddn ohuesti koko rungon
plle ja jatetddn kuivumaan yon yli.

5. Seuraavana }aa’ivc'mc'i veistos voidaan muotoilla
valmiiksi. Muotoilu tapahtuu levittamelli
betonilaastia joﬁa }Juofeﬂé veistosta muotoi[u[ast@’a
Ea’yttden, alhaalta y[b’spdiﬂ edeten.

6. Teoksen kuivahdettua sen yﬁsityisﬁoﬁdat
viimeistelldcdn betonilla. Viimeiste[}//iin on
parasta aloittaa teoksen alaosasta.

7. Seuraavana ydivdnc’i veistos hiotaan

hiekkapaperilla.

8. Viimeiste(yvaiﬁeessa veistoksen pinta voidaan
kisitelld saunasuojalla. Jos veistos halutaan
varittdd, voi saunasuojan sekaan [isdtd toisella
Ea’sitte(yﬁermffa vesiliukoista w‘imjauﬁetm. Flg-
vin pinnan saa pyyhkimdlli kuivalla pensselillé
mdrkdd vdripintaa.

Muista Edyttdéi sucy'aﬁdsineitd ja -fasq’a.
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Martti Vidnédnen: Teurastaja, 1993

PATSAAT — NIISTA RANTSILA
MUISTETAAN. LUKUISAT
OVAT POHJOISPOHJALAISET
KAUPUNKITARINAT NELOS-
TIELLA AUTOILEVISTA, JOTKA
ILTAHAMARISSA TAI AA-
MUNKAJOSSA RANTSILAN
RISTEYKSESTA OHI AJAES-
SAAN OVAT VAISTONVARAI-
SESTI SAIKAHTANEET TIELLE
NAKYVAA HIRVIPATSASTA.
PAIKKAKUNNILLA ON MUIS-
TONSA. MUISTOMERKIT JA
PATSAAT OVAT YHTEISEN
MUISTIN PUHETTA. KIVEEN

HAKATTUA KIRJOITUSTA.

& TARVITAAN
CIJAN ASTONLILLE
CIJAN PATSAAT
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Martti Vidnidnen: Hirvi, 1993

WERBAAR Kari BLomsTER HREAAE MINNA HAVERI



RANTSILAN PATSAIDEN...

Kaikki paikalliset tietdvdt, ettd Rantsilan kirkonky
lin keskeisilld paikoilla olevat patsaat parinkymmenen
vuoden takaa ovat kansalaisopiston kurssilla tehtyji.
Yhteisollisen taidekasvatuksen nikokulmasta teokset
vertautuvat muualla taideterapiassa tai nuorisotyoni to
teutettuihin taideprojekteihin. Merkittdvind erona on
se, ettd Rantsilassa asialla ovat olleet tavalliset kuntalai
set, "vapaan Suomen vapaat miehet ja naiset”.

1980 luvun lopulla kokoontunutta kansalaisopiston
ryhmii veti akateemikko Oskari Jauhiaisenkin opissa
ollut kiiminkildinen kansantaiteilija Martti Vi4ninen.
Viinisen taiteessa yhdistyvit kansantaide, pihataide ja
myo6s ITE. Hinen oma taiteilijanuransa on pitki ja t6i

tiin esilld Australiassa asti.

Kansalaisopiston ryhmd Martti Vddnédsen johdolla:
Raivaaja, 1992

Martti Vadndnen:
Sipo karhunkaataja, 1994

Rantsilan patsaissa kuvataan menneiti aikoja. Koko
ilmion ehdottoman iditihahmon, opettaja Helmi Juntti
lan ideoiden pohjalle kasvanut aiheiden kirjo liittyy paik
kakunnan perinteisiin ja kansan historiaan: Suomen sota,
kansallinen herddminen ja J. V. Snellmanin lapsuuden ke
sit Rantsilassa, kylviminen, kuokkiminen, kirnuaminen ja
lehmiit, Sipolankylin ensimméinen asukas Sipo ja karhun
kaato, tukinuitto, metsdstys ja hirvet, joutsenet, metsot...

Aiheet ovat tekijoitdin lihelld ja heille arvokkaita. Yh
teistuumin raitin seutuville kohotetut patsaat ovat aikuis
ten graffiteja. Lihidemokratian keski-ikdinen, maaseu
dulla itinyt muoto. 1980 ja 1990 luvuilla toteutettuna
patsashanke on ollut my6s kuin ikiaikaisen talkoohengen
jylhid joutsenlaulu tai kenties sen kukonlaulu, uusi nou
su? Maaseudun elinvoimaisuuden ja nykyaikaisen, ITE

henkisen kansansivistystyon voimanniyte.

Martti Vddndnen: Kylvdjd, 1993




LSYNTYMA,

Olen ollut Rantsilassa kirjastonjohtajana vuoden, paik
kakunta ei ole minulle ennestidin tuttu. Vuoden aikana
olen tutustunut Rantsilan patsaisiin ja esitellyt niité pai
kallisten kulttuuri ihmisten kanssa Kaustisen ITE mu
seon ja Oulun taidemuseon vielle. Yrittdessini selvittda
sitd, miksi Rantsilaan on tehty patsaita, olen péitynyt
kannattamaan seuraavaa aja
tuskulkua:

Kun ollaan Rantsilassa, kai
ken hyvin ja kauniin voi juoh
duttaa  meijjin  kananteriin.
1700 luvulla, ennen Suomen
suurta kansallista herddmistd
toiminut suomen kielen vilje
lijd ja sanakirjamies, Rantsilan
kappalainen Kristfried Ga-
nander, on yksi unohdetuis
ta tai ainakin aliarvostetuista

suomalaisista suurmiehista.
Suuret suomalaiset televisio
ddnestyksessd 2004 hinet 44
nestettiin sijalle 30. Rantsilassa
pidettiin tapauksen kunniaksi
kansalaisjuhla.

Jo ennen ITE patsaiden ai
kaa oli Rantsilassa muistolaa
talla (1956) ja nikoispatsaalla
(1982) kunnioitettu pitdjin kuuluisaa kappalaista. Ga
nanderin patsaan paljastaminen kirkkopuistoon oli ken
ties kimmokkeena paikallisen maahengen esilletuomi
seen muissakin yhteyksissd. Hannu Simild oli muovannut
1980 luvun alussa ensimmadiset ndistd aiheeltaan kansan
omaisista patsaista. Ne ovat maatalojen pihoilla Ménnis
tossd, kirkonkyléltd katsottuna Siikajoen vastarannalla
ylavirtaan pdin.

Pihojen kitkoon jadneet ensimmiiset teokset olivat
jo olemassa, kun ryhdyttiin toteuttamaan suurhanketta:
Suomen sodasta kertovaa Sandelsin ratsastajapatsasta
linja autoaseman ja kirjaston viliselle viheralueelle. Ol
tiinhan Suomen sodan 1808 1809 suomalaisille voitok

kaan ja kuulun Siikajoen taistelun maisemissa.

Sandels patsas paljastettiin kesilld 1989 suuren pai
kallisen ja valtakunnallisenkin julkisuuden saattelemana.
Sandels ratsasti suoraselkiiseni taisteluun ratsullaan Bi
joulla, joka saatiin jopa puhumaan c kasetilla toimineen
koneiston avulla. Ennakkouutisointia tulevan patsaan
puhelahjoista oli pitdnyt keviilld varta vasten siirtdd pari

pdivad aprillipdivistd edemmaiksi, ettei koko asiaa olisi

ymmirretty vadrin.

Perinteiselld tavalla toteu
tetusta Gananderin patsaasta
lihtien on Rantsilassa neljin
nesvuosisadan aikana pystytet
ty nelisenkymmentd patsasta.
Tekijoitd on ollut kymmenii,
pédasiallisena materiaalina be
toni. Puolenkymmenti monu
menteista on kansalaisopistossa
tehtyjd, osa on itse itselle teh
tyjd, osa yhteisoille tai yrittajil
le toteutettuja tilaustoitd, joissa
varsinkin Martti Vididnidsen pa
nos on suuri. Osa on sijoitettu
keskeisille paikoille ja osa koti
pihoille, jotkut vailla vakiintu
nutta nimed.

Ranttisten  ”patsastelun”
voimahahmo Helmi Junttila
oli sielunsa pohjasta todellinen
kansankynttild. Hanen hyvin
tuulinen ja sisukas aktiivisuutensa yhteisissa kulttuuri ja
yhdistysasioissa oli suurta ja herittdd kunnioitusta vield
nykyédnkin. Tarina kertoo jopa, ettd arimmat vaihtoivat
raitilla toiseen laitaan tietd, etteivit vain Helmin koh
datessaan joutuisi pakotetuiksi mukaan suuriin talkoo
hankkeisiin.

Helmi Junttilan oma tausta nikyy patsaiden kansallis
henkisissd aiheissa. Hén oli nuoruudessaan toiminut lot
tana ja sotien jilkeen jadkiriperinneyhdistyksessi. Niin
pd hinen toimeliaisuutensa ruotsalaisen sotamarsalkan
ratsastajapatsaan toteuttamisessa 1980 luvulla  glast
nostin ja reaganismin vuosina, kylmin sodan Suomessa

ei liene aatteellisesti tai maailmanpoliittisestikaan tiy

sin yhdentekevi tapahtuma!

Kansalaisopiston ryhmé Martti Vidnédsen johdolla: Lukeva poika (J.V. Snellman), 1993
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Monumenttien nakokulmasta tarkasteltuna vuonna

1989 tapahtuikin useita asioita: Aprillipdivin maissa pal
jastettiin Rantsilassa ratsastajapatsas, lokakuussa murtui
Oulussa Matias Keskisen kekkospatsas Mihail Gorbat
shovin Suomen vierailuun liittyen ja marraskuun alussa
murtui Berliinin muuri.

Historian leikkii lienee sekin, ettd Suomen sodan so
tapiillikon patsaasta noussut patsaidentekoinnostus le
visi samaisen sodan viimeisten yhteenottojen seuduille
Rantsilan Kerilinkyldan, missi Johannes Tervo on muo
toillut Siikajoen tormailld sijaitsevalle kesdpaikalleen
kymmenkunta patsasta kansalaisopiston taidepiirin jil
keenkin. Patsaiden my6td hin on 16ytinyt elikepiivil
lddn itsestddn aidon I'TE taiteilijan, jonka nelisen vuotta
sitten valmistunut moniosainen paity6 Viestikulkue sisil
tdd enkelihahmoineen my6s henkisen ja hengellisen sa
noman.

Patsaissa on muutenkin monitahoista kantaaotta
vuutta. Urheiluseura Rantsilan Raikkaan kuusikymp
pisjuhliin syntyi Martti Viinisen kisistd juoksijapatsas
Suomi-neito juokse, juokse! Vuosi oli 1995, Suomen EU:hun
liittymisvuosi.

Kansalaisopiston ryhmid Martti Vidnédsen johdolla:
Sandels, 1989.

..SANOMA

2000 lukulaisen, hyvidd vauhtia eurooppalaistuvan suo
malaiskatsojan nokkaan Rantsilan patsaiden ylosraken
tava, kansallinen eetos voi ehki tuntua eltaantuneelta
doftiltd. Taltd patsaat kuitenkin pelastaa niiden aseis
tariisuvan rehellinen kansantaiteellinen ilme. Ty6ssd on
vastaansanomattoman vahva I'TE ote, kun tekijit omin
kisin nostavat herkisti ja kunnioittaen jalustalle nuo
ruutensa, menneiden aikojen tyot ja hengen.

Silti, yhd mekin pystytimme patsaat meidin omil
le asioillemme. Rantsilan patsailla otettiin haltuun oma
paikka, osoitettiin omaa mieltd. Niytettiin, ettd yhdessi
voimme sanoa asiamme, joka jdd pysyvisti esille.

Kysymys kuuluukin: miksi ei muualla tehdd niin?
JA TEHTAVAI

Nailld sivuilla esitelty Rantsilan meininki on ainutlaatui
nen vapaan, yhteisollisen taidekasvatuksen, kansansivis
tystyon, ldhidemokratian ja aloitteellisen osallistumisen
esimerkki. Kansantaide on kohdannut taidekasvatuk
sen.

Kun ITE taidetta ollaan tuomassa kaupunkiin, voi
daan kesken matkanteon kysyd sanantuojilta: tuleeko
tastd kaikesta vain eksentrinen anakronismi, dkkijyrkka
muistutus menneistd, jonka tokaisijaa kaupungistunut
suomalainen voi pistdd hyvintahtoisesti tikulla silmiin
ja jattad kylmasti huomiotta?

Yhteisollisessd lihestymistavassa paikan asukkaat
saavat mahdollisuuden osallistua sinne tuotavan taiteen
tekemiseen. He haluavat, ottavat ja saavat suunvuoron
sanoa itse, mitd oman ostarin, lenkkipolun tai asukas
tuvan vieressi oleva koiranulkoilutusplintti ehkd sit
tenkin voisi taiteellaan my6hemmille tulijoille kertoa.
Niin persoonallinen nykykansantaide saa mahdollisuu
den voimaantua uuteen elimiin my6s kaupungissa, toi
sistaan vieraantuneiden wanna be persoonallisuuksien
kisissa.

Rantsilan meiningilld syntyvd meidin kaikkien taide
on saattamassa meitd yhteen, erilaisina, puhumaan yh

dessi. Ja kirjoittamaan kiveen.
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ITE-TAIDE KUKKII MAASEUDUN PIHOILLA JA TALLEISSA JA
VAHAN KAUPUNKIEN LAHIOISSAKIN. MELKEIN KAIKKI MUU
SIIHEN LIITTYVA — PUHEET, KIRJOITUKSET, NAYTTELYT, ARVIOT,
TULKINNAT —TAPAHTUU NIIN MAANTIETEELLISESTI KUIN
HENKISESTIKIN KAUKANA TEOKSISTA JA TEKIJOISTA, PAAASI-
ASSA RIKKANA PAAKAUPUNGIN KULTTUURIROKASSA.

Ammattitaide matkustaa elegantisti kattilan direen,
mutta I'TE ei liiku liukkaasti, koska silld on kolme ulot
tuvuutta: tekiji, teokset ja ymparisto. Patsaan ja taitei
lijan saa kylld ajoittain matkaan, ympiristod ei. Perille
tuppaa tulemaan kaksiulotteinen versio, varjo tai kuva.
Se on paremman puutteessa tarpeen, mutta kulkevat ju
nat toiseenkin suuntaan. Matkustakoon siis ITE puhe
ITE taiteen luo!

Niin tapahtui erdind kauniina syyskuun péivini Oulun
etelidpuolisella lakeudella. Rantsilan patsaidentekijit tapah
tumassa kohdattiin taiteilijoiden kotikentalla.

Tervetuliaisten jilkeen kierrettiin aamupiiva pitdjan
raittia ja kylid katsomassa patsaita ja kuulemassa niiden
vuolaita ja hauskoja tarinoita. Sopassa on kokkeja riit
tinyt ja roiskunut on kun on rapattu. Patsaansyntyta
rinat manaavat kalevalaisella voimalla rantsilalaisuutta

oikeammin ranttisuutta) olevaksi. Rantsilan patsaat ovat

estetiikaltaan perinteistd muistomerkkitaidetta, mutta

KO TAAMINIEN
TARINOIDIEN
AAREILILA

ne ovat omia tavalla, johon etiisend muukalaisena p6
nottdva graniittimonumentti ei yll4, vaikka sen kuvaama
aihe olisi kuinka liheinen.

Kierroksen jilkeen paistiin kuulemaan ja nikemiin
Minna Haverin esitelmii pihataiteesta elinympariston
haltuunottona sekd Erkki Pirtolan riemukkaita vide
oita. Omien patsaidensa klassiseen ilmaisuun tottunut
ja kiintynyt yleis6 kommentoi nikemiidnsid suorasu
kaisesti mutta hyvintahtoisesti "torsellyksiksi”. Ehka
pa samalla jii kuitenkin kytemiin ajatuksia seki tihin
asti tehdyn merkityksestd etti itse tekemisen vapau
den laveudesta.

Oppi ei suinkaan kulkenut yksisuuntaisesti. Kun sei
soo Johannes Tervon pihalla huikean kauniissa Siikajoki
varressa kuuntelemassa kiireettomii tarinoita patsaista
syysauringon paistaessa, kirpeédn syystuulen puhaltaessa
sielua puhtaaksi ja katseen tavoittaessa lakeuden dirti,
korkealentoiset ajatusrakennelmat ITE taiteen merki
tyksistd alkavat tuntua jotenkin etiisiltd ja vdhin has
suiltakin. Vieraannuttamisefektind toiminut tuttuun
nuttamistapahtuma muistuttikin meille vieraille, kuinka
tarkedd on estdd teoretisointejamme ja hankkeitamme
karkaamasta irralleen tekijoiden konkreettisista niko
kulmista ja niistd ddrimmadisen vahvoista juurista, joilla

nykykansantaide on ympérist66nsi kiinnittynyt.



MANAAE MINNA HAVERI

Viestikulkue



HUIELMIIN
HERATTAMA

Johan Tervosta ei veneenveistajaa tullut, vaikka
niinkin olisi voinut kdyda. Uittomiehen pojasta
tuli muurari ja lopulta patsaantekija. Tervo ei
ehdi huomata kaikkia pihalla pyorahtavia pat-
saankuvaajia, kuten ei sita viimeisinta virolais-
miestakaan, jonka kdaynnista naapuri kertoi. Pat-
saan ympariltd tallottu lumi osoittaa kuitenkin
sen, ettd erikoinen kokonaisuus kiinnostaa
ohikulkijoita. Ja mikapas siina, Tervo tykkaa
kun kuvataan ja kysellddn. Elamdkerta patsas-
vaiheineen on tullut selvitettyd senkin seit-
semddn kertaan, mutta kertomiseen itseoppinut
taiteilija ei kyllasty. Vaimo kyllakin epidilee kuu-
lijan kylldstyvan: "Ald sind koko ajan palpiti,

anna tyton kysyakin jotain.”
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Pian yhdeksankymppinen Tervo ei kysymyksia tarvitse.
Lukuisten haastattelujen rutinoimana han tulee oma-
toimisesti kertoneeksi kaiken olennaisen eldmdstaan.
Vaimolleen puhetta suoltava Tervo vakuuttaa, etta
elamantarina etenee: "Mind tuun ihan justiinsa tahan
patsasasiaan.” Tokihan Tervo tuleekin. Mutta ei tarinaa
ihan kylmiltaan voi kdynnistaa. Miksi ihmeessa aloit-
taa Sandelsin hevosesta, jos jo pienena poikana vuoli
puusta saman lajin edustajia rekineen? Jossakin on

aina juuret, vaikka nakyvilla on vain runko oksistoineen.
Tervon elamanvaiheissa taiteileminen on ollut mukana
kaiken aikaa, kdytanndssa. Mutta vasta patsaiden myota
muurari Tervosta on tullut taiteilijaksi mielletty kylan-
mies Rantsilassa.

TAITEILIJAKSI TUNNISTAUTUMINEN

Armeijan paallystd nimitti Tervoa taiteilijamieheksi jo
jatkosodassa.Tervon olohuoneesta nakee, ettd isanta on
elaman mittaan itsekin omaksunut nimityksen. Ikkunas-
ta nakyva patsas on valokuvana seinalla. Eipahan tar-
vitse kahlata hangessa, kun haluaa esitelld teosta. Tervo
kertoo muuranneensa puolitoista sotavuotta takkoja
komentajiensa iloksi: "Kylldhan se hirvitti, kun ladkinta-
eversti pyysi takkaa tekemdan.” Luovan taitajan itsetun-
to on noussut sotavuosista selvasti. Muurarin ammatissa
Tervo on saanut toteuttaa kykyjaan siten, ettd omakuva
on siirtynyt lahemmaksi mestaria kuin apupoikaa. Pat-
saiden tekemiseen tallainen Iahtékohta on epdilematta
vaikuttanut rohkaisevasti. Itseopiskelevalla taiteilijalla on
ollut valmis luottamus mielen ja kaden yhteispeliin.
Rantsilan voimanainen Helmi Junttila sysasi liikkeelle
Tervon mydhemmdn taiteilijauran. Han ndki pystyvassa

MIKSI IHMEESSA ALOITTAA
SANDELSIN HEVOSESTA,
JOS JO PIENENA POIKANA
VUOLI PUUSTA SAMAN LAJIN
EDUSTAJIA REKINEEN?

muurarissa hyvan miehen kansalaisopiston patsaan-
tekoporukkaan.Johan Tervo oli yksi kolmesta loppuun
saakka kestdneestd hevosenveistdjastd. Opettajana
toiminut taiteilija Martti Vaanadnen ja hitsari Pentti Vay-
rynen jakavat Tervon kanssa kunnian Rantsilan kylaku-
van kuuluisuudesta, Sandelsin sotaratsusta, joka vield
vanhan valuutan aikaan hirnuikin. Elikko nielaisi yhdella
hirnahduksella viisi Suomen markkaa.

Sittemmin Tervo on veistdnyt oman hevosensa. Ja
omat uittajat ja keihddnheittdjan ja muurari-isoisan ja
kokonaisen lintujen parven.

TEMAATTISTA TAJUNNANVIRTAA

Tervon taide ammentaa niin suvun historiasta kuin
paikkakunnan vaiheistakin. Kotipaikalla Keralan kylalla
olevaa Siikajoen uitto -kokonaisuutta Tervo pitaa kuu-
luisimpana tyonaan: "Sita on kdyty kattomassa jos kuin
kaukaa.” Se asettuu kansantaiteelle tyypillisesti luonnol-
lisesti ympadristéonsa, tarinansa darelle Siikajoen rantaan.

Tervon kirkonkylan asumuksen takapihalla, talviso-
danaikaisen vaesténsuojahaudan paalla oleva Viestikul-
kue-patsaskokonaisuus vivahtaa osin antiikkiin, mutta
mukana on myds ldhimetsista tuttu lintuvaltias metso.
Alun perin Tervo ajatteli tehda hiihtdja Eero Mantyran-
nan patsaan, mutta Salli-vaimon toivomuksesta hén va-
litsikin hautausmaan kupeeseen sopivamman uskonnol-
lisen aiheen.Vankalla betonisella alustalla seisova enkeli
tuo sanomaa, jota viereisella jalustalla oleva lintujen ja
enkelisiipista tyttéa kantavan hevosen saattue kiiruhtaa
Siikajoen takaa kuulemaan.

Tervon teemat yhdistyvat useissa teoksissa toisiinsa
niin yllattavalla tavalla, ettd taiteilijan esitelmaa seuraa-
van kuulijan korvienvalissa kdy kuumeinen huiske.Tervo
itse tietaa tarkalleen teoskokonaisuuksiensa eri osien
merkitykset ja suhteet toisiinsa. Yleisolle ne voivat jadda
sanallisen ilmaisun rikkaudesta huolimatta arvoituksiksi.
Viestikulkue-kokonaisuus on ominta Tervoa: taivaallises-
sa teoksessa torottda metson, joutsenen ja kotkan trio.
Eika enkelin eteen ole polvistunut kukaan kyldn lapsista,
vaan aito aatelistyttd. Tervon taiteessa on valloittavaa
suureellisuutta, itseoppineen rohkeutta tarttua klassisiin
veistosaiheisiin.



Keihdskaari ja Muurari

Siikajoen uitto

KERRONNAN AIKA

Taiteellista kutinaa Tervo potee edelleen, voimat vain
eivdt tahdo enda riittda sen raapimiseen.Tervon kun
taytyy tehda kaikki itse. Ammattimuurarin on omin kasin
varmistuttava henkea ja muotoa tavoittelevan laastin
laadusta.Viime vuosina Tervo onkin keskittynyt kevyem-
piin kasitoihin, kalevalaisten kansansoitinten valmistami-
seen.ltse hdn ei osaa kanteletta soittaa, mutta harvaksel-
taan vieraileva sisko saattaa soitinta nappailla.

Onneksi vanhuus ei ole vienyt Tervon puhetaitoja;
sitd luonnonlahjaa, jonka avulla han on ajokortittomana 6I
muurarina hankkinut huomattavan maaran autokyyteja,
eritoten naiskuljettajilta. Jos sanojen ajatellaan olevan
tiilia, niin Tervon eleet ovat niita vahvasti yhteen sitovaa
laastia.Vanha rantsilalainen muurari lyd laastia tiilten
valiin vilkkaalla tyylillaan. Ja hyva on, etta lydkin, silla
Tervolta jalkipolville jadva omintakeinen taide on moni-
polvisiin tarinoihin sidottu.
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Vidind Mikkola: Hiihtdjdt

KAHDEN SUKUPOLVEHN
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Kaarina Tuomiaro tutustui ITE- @ Elokuussa 2005 Mikkola menehtyi nopeasti edennee-
. . . . . . seen sairauteen.|sdn rakkaus esineisiin ja tarinoihin on
taiteeseen Kiasman Omissa maailmoissa .. B} . . .
siirtynyt tyttarelle. Kaarinan kdsissa ITE-taide muuntuu

-ndyttelyssa kesalla 2005. Han alkoi omalaatuiseksi kerailyksi ja esinesommitteluksi.

62 pohtia, kuuluisiko hdnen isdansakin

SEITSEMAN KERROIN

tahdn joukkoon. Vdino Mikkola oli koko
e e Vaind Mikkolalla oli erikoinen tapa tehda kaikkia veis-
elakeikdnsa tehnyt omaperadisia puu- . . . . .
. toksiaan seitseman samanlaista, yksi jokaiselle lapselle
veistoksia ja tuohitoita. : seka yksivaimolle.Han aloitti aina syksylld ja sai urakan
- valmiiksi sopivasti ennen joulua. Kukaan perheesti ei

koskaan tiennyt saatikka ndhnyt, mita isa pajassaan teki.



Vidiné Mikkola: Kesdmékit

Mikkola kehitti erityiset tyokalut,
joilla han saattoi rakentaa yksityis-
kohtaisia esineita pienien pullojen
sisdan. Yllattamisen ja antamisen
ilo oli jouluna seitsenkertainen, kun
kaikki saivat samanlaiset lahjansa. Ai-
kuisikdan ehtineet lapset soittelivat
joulun jalkeen, ja isdan kanssa yhdessa analysoitiin niita
muistoja ja tunteita, joita lahjat olivat herdttaneet.

Mikkolan kdyttdamat materiaalit ovat pitkalti luon-
nonmateriaalia tai talkootoista rakennuksilta kerattyja
jaamia. Eradksi jouluksi han rakensi vanhojen maitopurk-
kien kyljista siroja kielonkukkia. Pinnat oli maalattu niin
monta kertaa, ettd materiaali alkoi muistuttaa enemman
peltid kuin pahvia. Sadstavaisyys ja materiaalin kunnioi-
tus nakyy kaikissa Mikkolan tdissa. Kaarinan mukaan isa
saasti kaiken pula-ajan ostokorteista oman lapsuutensa
muistorikkaaseen karamellipaperiin. Esineet ja muisto-
jen vaaliminen oli kodissa tarkeaa.

PUU-UKKO KUIN ISA ITSE

Vaind Mikkola kouluttautui sodan jdlkeen raataliksi.
1950-luvulta alkaen hén toimi maanviljelijana Rantsilas-
sa.Luonto ja hevostyot pellolla olivat Mikkolalle laheisia.
Pieniin puutdihinsa Mikkola on tallentanut kaikki pe-
rinteiset maatalon ty6valineet, joita hevosen kanssa on
kaytetty. Myos jotkut naistentoista, kuten voin kirnuami-
nen, on tallennettu pikkuveistoksiin. Lisaksi Mikkola
veisti astioita, rasioita ja maljakoita ja teki
tuohitdina kontteja ja kasilaukkuja. Naita
han antoi lahjaksi ystaville ja arpajaisiin.
Rakkain esine Vain6 Mikkolalle oli
Muistokaappi,johon hdan on koonnut
kaikki pienveistoksensa ja esineet. Sii-
nd on hevonen valjaineen, reki, karryt,
heindhakki, lato ja tyokalut haravoineen
ja viikatteineen. Kaappiin ja sen esineisiin
on tallennettu kaikki rakkaat muistot.
Jalkikasvulle tarkeita teoksia ovat
pullot, joiden sisaan on pitkilla pinseteilla
rakennettu pieni punainen kesamokki
yksityiskohtineen. Mokin kuistilla on

sievat penkit ja ovessa pikkuruiset
saranat. Toisiin pulloteoksiin Mikkola
kokosi halkopinon, jonka vierelle han
asetteli tarkkaan jarjestykseen pienen
pokasahan, kirveen ja lekan. Halkopi-
non padlle hadn askarteli pikkiriikkiset
rukkaset. Pulloteoksissa on hyvin
yhtenevdinen henki. On kuin mékin mies olisi juuri kay-
nyt halkopinolla, kdyttanyt sahaa ja jattanyt hanskansa
pinolle. Niissa on sita elaman yksinkertaisuutta ja iloa,
joka kiteytyy hienosti Mikkolan hiihtajaveistoksissa.

Kun Vdin6é Mikkolan hautajaisia vietettiin, kaikki lapset
ja diti toivat isan tekemat hiihtajaveistokset mukanaan.
Hiihtojoukkueesta puuttui ainoastaan yksi, joka oli pa-
kattuna muuttokuormaan eikd padssyt paikalle. Kaarina
Tuomiaron mielestd Hiihtdja on kuin isd itse. "Taa on niin
kuin isan muotokuva, siind on jotain sitd samaa ilmetta.
Isd halus aina siihen tuhat-kerhoon, aina hdn hiihti yli
tuhat kilometria joka talvi.” Hiihtajaveistosten ilmeet
toistavat Mikkolan kasvonpiirteita yllattavalla yksinker-
taisuudellaan. Ne ovat perusmiehid, rehdin ja reilun oloi-
sia maalaisia. Hiihtaminen kansallislajina, miesten siniset
takit ja puusukset johdattelevat jonnekin hyvin syvalle
suomalaiseen sieluun.

Kesalla 2005 Kaarina Tuomiaro kertoi isdlleen Kiasman
nayttelystd. Han kuvaili teoksia ja kertoi oppimistaan
ITE-madrittelyn taustoista. Vaikka Mikkolan veistokset ja
esineet olivat vuosien ajan herattdaneet iloa ja hammas-
tysta ymparillaan, ei hanen tekemiselleen ollut koskaan
nimea. Mies ilahtuikin kovasti [6ytdessaan
viimein taiteilijaidentiteettinsa. ITE-taitei-
lijuuden I6ytyminen antoi jonkinlaisen
julkisen arvon sille, mika ldhipiirissa ja
tekijan omissa ajatuksissa oli ollut arvo-
kasta jo pitkaan.

ESINEET KERTOJINA

Sadstamisen ja esineiden merkitys on siir-
tynyt polvelta toiselle. Kaarina Tuomiaro
keraa erilaisia esineita. Kaikilla niilla on
tarinansa, ja kun niita yhdistelee, syntyy
aina uusia tarinoita.

Vidiné Mikkola: Halkopinot
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Kerdily alkoi taidekirjoista. Ne toimivat korvikkeina
halulle tehda itse. Kun tyo oli vaativaa, eika ollut aikaa
harrastaa taidetta, kirjoista sai inspiraatiota ja voimaa.
Niita kertyi reippaasti yli tuhat. Sittemmin Ars 7983
-nayttelyssa kdydessdaan Kaarina tutustui Wolfgang
Laibin teokseen, joka koostui keratysta siitepolysta.
Kerdilija oivalsi, etta "voisihan sita kerata jotain siite-
polyn ja kirjojen valistakin”; jotain, joka olisi hauskaa ja
toisi iloa itselle. Sen jdlkeen Kaarina on alkanut kerata
kahvikuppeja, maalattuja kukkatarjottimia, sirotinlusi-
koita, kirjottuja pdytaliinoja, pukukoruja, vanhoja par-
fyymipulloja, postikortteja ja kdsilaukkuja. Esineille on
yhteista niiden naisellisuus, koristeellisuus ja taipumus
kansallisromanttiseen tyyliin.

Kaarina jarjestda esineitdan erilaisiin yhdistelmiin, han
antaa koosteille nimet ja uudet tarinat. Tarinoissa on
aina totuudellinen pohja, faktan ja fiktion kdynnokset
punoutuvat yhteen eldménkokemuksen ja huumorin
kanssa.Tottuneesti han sijoittelee antiikkiset sirotin-
lusikat ajateltuun jarjestykseen ja muodostaa niistd
kellotaulun, jonka nimi on Kulutusjuhla - Viittd vaille
lamaa.Han nakee sirotinlusikat ylellisyystarvikkeina ja
kulutuksen symboleina, joiden liiallisuus pakottaa kellon
viisarit kohti lamaa. Jokaisella lusikalla on oma perustel-

tu paikkansa sommitelmassa.

Kaarina Tuomiaro: pukukoruja kokoelmasta Vidldhdyksid arjesta

Kaarina Tuomiaro

Laman vaikutukset tulivat Kaarinalle liiankin tutuiksi
hanen toimiessaan SKOP:in padluottamusmiehend. Han
naki useita onnettomia ihmiskohtaloita, kun yli kahden-
tuhannen tydntekijan pankkitoiminta vajosi kuin Titanic.
Kaarina vei pukukorujaan ammattiyhdistyskokouksiin
ja yritti piristaa ihmisia niiden loistolla. Han nimittaa
pukukorukokoelmaansa nimella Vdldhdyksid arjessa
- timantteja tielldini ja perustelee sen ihmisen ikiaikaisel-
la kaipuulla kauniisiin asioihin. Jo Silkkitielld vaeltaneet
nomadit ripustivat silkkikankaita jurttiensa seinille naut-
tiakseen niiden loistavista vareista.

Eniten kerdilijan aikaa vieva esinekokoelma on van-
hat postikortit. Han kutsuu kokoelmaa nimella Parit ja
sinkut.Kaarina jarjestaa kortteja uudelleen ja uudelleen
omalaatuisiksi pareiksi. Hdn on ostanut kortteja paitsi
Suomesta, my6s Ruotsista ja Virosta. Kotona han yrittaa
etsid uudelle kortille parin: toisen kortin, joka jollain
tasolla muistuttaa sita. Samankaltaisuus voi piilld véareis-
sd, aiheessa tai tyylissa. Korteissa voivat esiintyd saman-
nakoiset henkil6t eri-ikdisina tai eri tilanteissa. Joskus eri
puolilta maailmaa ostetut kortit osoittautuvat olevan
alun perin samasta painosarjasta. Kun uusi pari syntyy,
joku joutuu takaisin sinkku-kansioon.Kansioiden valilla
tapahtuu jatkuvaa deittailua ja kolmiodraamoja.



ITE-READY-MADE

Kaarina Tuomiaron ITE-identiteettid on vaikea maaritel-
1a. Keraily itsessadn on tuiki tavallinen ja normittunut
harrastus. Kuitenkin siind, miten han keraa, on jotain
omaehtoista. Han nakee esineet symboleina, ajattelunsa
elementteind. Esineitd hankkiessaan han kerda yhteen
palasia, joiden avulla rakentaa uusia ajatuskuvioita.
Merkitykset loksahtelevat paikoilleen kuin palapelin
osat, kun sommitelmat asettuvat paikoilleen. Katson
Tuomiaron teoksia jonkinlaisena ITE-ready-madena.
Kayttdessadn valmiita esineitd, liittdessaan niita toisiinsa
ja antaessaan uusia merkityksia han vaikuttaa olevan
Marcel Duchampin ideoiden jalanjéljilla. Kerdily nayttaa
olevan Tuomiarolle ajattelun muoto, johon voi kylvaa
syvallisia ja sarkastisia huomioita, mutta myos paljon
huumoria.

Sommitelmat eivat ole ikuisia. Esineyhdistelmat eivat
paddy pysyviksi teoksiksi, vaan ne kootaan ja puretaan
aina uudelleen, kun kerdilijan ideat ja kokonaisuudet
vaihtuvat. Koko asunto on tdynna harkittuja sommitel-
mia, joiden mukana esineiden merkitykset uudistuvat.
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Tuomiaro vertaa esineitdadn runoihin. Myds runoissa
merkitykset uudistuvat, kun sanoja kdytetaan erilaisissa
yhteyksissa ja symbolitarkoituksissa. Runojen maailma
on Tuomiarolle tuttu. Han kirjoitti pankkikriisin jalkeen
kokoelman Varjokarnevaalit, jossa purki tuntojaan ja etsi
ajatuksilleen uutta muotoa.Runo En oo kuvastaa hyvin
sitd rehevaa ITE-henked, joka muuntuneena jatkaa ela-
maansa toisessa sukupolvessa.

En oo

En oo runotytté
vaan sinuun osumaton syétté

En oo kultivoitunut avotakka
vaan pohjan polttama noita-akka

En oo taloustéiden sorvi
vaan tekosyitd keksivdé lorvi

En haluu vitsiniekaksi
vaan silmiisi pélldghtdneeksi hiekaksi

Kaarina Tuomiaro: korttipari kokoelmasta Parit ja sinkut
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MPAGANE JuHaA HARJU & HARRI KALAKOSKEN ARKISTO

Suomi on tunnetusti tiynna kesdtapahtu-
mia, ja joissakin niistd on esiintyjia myos

yleisOossa. Yksi heista on Harri.

HARRI
JA KAVERIT
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Harri Kalakoski asuu Jalasjarven Alavallilla kotitaloaan
veljensa kanssa. Kaatopaikkojen koluaminen kuului
veljesten nuoruudenhuveihin, ja edelleen he tuntuvat
vetdvan orpoa materiaa puoleensa. Pihapiiriin ovat park-
keeranneet sekalaiset ehtoota eldvat kulkuneuvot, joista
osa paatyy myds Harrin taidehankkeisiin.

Harri kertoo katselleensa vastikaan lapsuudenkuviaan
ja tajunneensa irvistévansa jokikisessa. Huumori onkin
Harrin kutsumus ja eldmantapa, mutta taman padivan
kuvassa hdnen totinen ilmeensa tuo mieleen Buster Kea-
tonin. Keaton ei vitsaillut. Han kdansi jonkin koneiston
jotakin saddinta hiukan vaaraan asentoon ja katsoi ja
kuvitteli, mihin prosessi siitd karkasi. My&s Harrin huu-
mori on vakavanaamaista outojen ndkyjen tuottamista
ja tarkkailua, arjen yksivakaisuuden nuljauttelua moni-
mielisen epavarmuuden valayksiin.

Harri sanoo tekevdnsa "ei niin sanoottua tairetta vaan
poikkitaiteellista” Taideluokituksiksi kddnnettyna Harri
harjoittaa installaatio- ja performanssitaidetta. Han pyr-
kii outouttamaan tuttua ja rikkomaan taiteen ja eldaman
rajaa parhaan avantgarden tradition tavoin, mutta sen
ulkopuolella ja omin keinoin. Hanen performanssinsa on
sosiaalista, ilolla ja ilon vuoksi tehtyé ja uhoilematonta.
Se kutsuu nauramaan hataiselle havaitsemisellemme ja
kaavoittuneelle ymmartamisellemme.

"EI NIIN SANOOTTUA
TAIRETTA VAAN
POIKKITAITEELLISTA”

"LIVENA ARKEHEN”"

Juuret juontavat jo alaluokkien ndytelmatehtaviin:
"Ekalla tunnilla keksittihin ndytelma ja harjoteltihin se
ja toisella tunnilla nayteltihin se.” Harriin tarttui halu
hullutella vaatetuksien ja muun rekvisiitan kanssa. Myos
kansallinen huumoritraditio tuli tutuksi. Harrin luette-
lemista nimista punoutuu sodanjalkeisen rémppéahuu-
morin ketju Spedestd, Junnu Vainiosta ja Vexi Salmesta
Veikko Lavin kautta aina rillumareihin asti. Suoremmin
rillumarei ilmestyi Harrin horisonttiin kuitenkin moder-
nina inkarnaationaan, kun kekkoslovakialaisen umpion
seinille ryhtyi hyppimdan urbaani reuharetkue Sleepy
Sleepers, jonka erikoiset eleet ja retedt releet jattivat
jalkensa koko rocksukupolven huumorin kielioppiin.

1980-luvun lopulla tavarataivaasta alkoi tipahte-
lemaan kansan kasiin videokameroita. Harri innostui
kavereineen omien sketsien tekemisestd, mutta kuvaus-
ten toteuttaminen oli aina jotenkin hankalaa. Tuumaus-
tauon jalkeen syntyi uusi ohjelmanijulistus: "Unohretaan
kuvaaminen ja niinku livena tehraan sita asiaa ja sitten
niin jotta se ei oo koskaan oikeen pyyrettya hommaa
vaan mennaan niinku orottamatta paikalle”
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"TPULO0 HULLUNKURISIA

Ensimmaiseksi tarkedksi ilmaisumuodoksi keh-
keytyi pyoraily pikkuruisilla lastenpydrilla. Alussa
vedettiin vain hassut vaatteet paalle ja ampaistiin
kylille,omille tai vieraille.Vuosien kuluessa esitykset
ovat harvenneet madrdssa ja jalostuneet mutkikkuu-
dessa. Pyorat ovat itse hitsattuja absurdin mittaisia
ja koristeltuja tandemeja perakarryineen ja lisa-
varustetelineineen. Pyordilijoilla on paallaan mita
mielenkiintoisimpia vetimia ja muuta rekvisiittaa.
Esityksen kulku on kuitenkin edelleen sama: pyorail-
laan.Vakavalla naamalla, elamoéimatta.

Pyorailykuvaelmat ovat myéhemmin suuntau-
tuneet kesdfestivaaleille ja saaneet jatkokseen
playback-esiintymiset leirintdalueilla Hurriganesiksi
sonnustautuneena. Alun autostereoddnentoistosta
on edetty aggregaatteihin ja backstagetelttoihin
(tarjolla pullaa ja mehua)."Deejii jossa on ndytelma
mukana’ Harri kiteyttaa.

Harrin mielestd hommissa taytyy sdilyttaa ro-
soisuus, muuten katoaa hauskuus. Kykykilpailussa
Harriganes tuskin edes haluaisi parjata. Esitykset
ovat silti kunnianhimoisempia kuin milta saattavat
nayttaa. Harri jopa valittelee, ettei porukka ehdi
harjoitella tarpeeksi, jotta suun aukomiset ja rum-
pubreikit menisivat "kohtuullisen yks yhteen mutta
liiootellusti kumminkin” Festivaalikarnevalismin
saralla Harrin ja kavereiden harrastuksesta poikke-
uksellisen tekeekin sitkeys ja kunnianhimo. Pyorailya
on harrastettu viitisentoista vuotta, ja esitysten ja
varustusten paisuessa vuosi vuodelta suunnittelu ja
toteutus nielevat nykyaan jo Harrin koko kesan.Tu-
levaisuudessa saatetaan jossakin nahda "sirkusta”...

Vililla outojen nékyjen tuottamisen saralla on
edetty rohkeisiinkin kokeellisiin suuntiin. Erddseen
eteldapohjalaiseen pikkupubiin ilmestyi kerran outo
porukka. Puvut olivat kummia, yhdelld putoili salkku
jatkuvasti kadestd, joku puhkesi akkiyllattaen laula-
maan. Ei ihmisten ravisteleminen hereille silti aina
paljoa vaadi.Voi vaikka laittaa joulukuusen auton
katolle keskellad kesaa ja lahtea ajelemaan.



TILAKRTE

"MITAS PUUTA SE PITAA SIINA”

Toinen tuotannon haara ovat vaihtuvat installaatiot, joita
Harri tekee kotinsa liepeille Jalasjarven ja Virtain valisen
tien kulkijoita hatkahdyttamaan.

Yhtend kesana viljapellossa korsien paalla "kellui” kak-
si televisiota.Teos tdyttdaa dekonstruktiivisen maisema-
kasitetaiteen kriteerit mennen tullen, mutta Harri ei ole
siihen jalkikdteen aivan tyytyvdinen.Huumoria ei ollut
riittavasti. Toisena vuonna pellossa makasi vanhassa sai-
raalasangyssa ukko lehted lukien.Talla hetkelld metsan-
reunassa raahaa olkiukko olallaan valtavaa puunrunkoa
vanhan Major-traktorin tukkikarryyn. Aiemmin ukko
seisoi pitamassa pystyssa samaista traktoria, jonka keula
sojotti kohti taivasta.

Useimmissa Harrin asetelmissa on helld maaseutu-
nostalginen juonne, mutta silld han ei halua sanoa, etta
maaseudun olisi pitdnyt jonain menneisyyden kuvitteel-
lisena idyllin hetkend jahmettya paikalleen. Kysymys on
hanen kaikkia tekemisidgdn maarittavasta aktivoivasta
sosiaalisuudesta: ndyt tuovat ihmisille mieleen muistoja,
ja muistonsa he haluavat jakaa.

ITE-installaatikkonakin Harri on dramaatikko, joka ei
tee patsaita vaan tapahtumia. Han asemoi teoksensa
ajatellen tarkasti sitd, miten ne avautuvat liikkuvasta
autosta kasin katsottuina, joskus jopa tarkoituksellisesti
liian mydhaan, kun on jo ajettu ohi.Harri ei halua paas-
taa katsojaa kuittaamaan ndakemaansa asian loppuun
kasittelevan ymmarryksen ja pikaisen unohduksen ritu-
aalilla.Hdmmennyksen ja epatietoisuuden hetki syntyy
kahdella tasolla, seka selittelemattémasta huumorista
ettd havaitsemisprosessissa.

Hyvan mielen tuottaminen ihmisille toistuu silti
Harrin puheissa. Lempea katuperformanssi ja kotikutoi-
set installaatiot murtavat muureja. lloisia juttelemaan
tulijoita riittda, mutta parasta on kun "tuloo hullunkurisia
tilantehia” Ne kertovat myds joskus hyvinkin valaisevasti
ihmisten havaitsemistavoista ja taidekasityksista — arve-
lu esitysvdlineiden varastamisesta lapsilta on taidekritiik-
kina erikoinen mutta ehdottoman vilpiton.
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WEREPABR ARJA ELOVIRTA

JOS METSAAN
HATUAT MENNA HNYT

Kuva: Lauri Oino

KUVITTEELLINEN MATKAILIJA HIERAISEE SILMIAAN: AITOVIERESSA SEISOO ELA-
VAN NAKOINEN KARHU, PIHAN PERILLA HIRVI, KURKI, METSO, KOTKA JA LEIJONA,
MONESTI MYOS KETTU, HEVONEN, LEHMA, RIIKINKUKKO, KAMELI, APINA, JA-
NIKSIA, LINTUJA JA EHKA PERHOSIAKIN. NYKYKANSANTAITEILIJOIDEN KASISSA
MATERIAALI OTTAA USEIN ELAIMEN HAHMON. KURKIEN JA HIRVIEN OHELLA
KARHU ON VEISTAJIEN EHDOTON SUOSIKKI. PYSTY PUUPOLLI TUNTUU JO
MUOTONSA PUOLESTA TARJOUTUVAN KAHDELLA JALALLA SEISOVAN KONTION
RAAKA-AINEEKSI, MOOTTORISAHA SEN KARKEAN TURKIN TAIKOJAKSI. SAKSA-

Reijo Hotakaisen jammailevat karhut LAISET PIHAMAATONTUT OVAT RANTAUTUNEET SUOMEENKIN, MUTTA MONEN

HELSINKILAISEN TUTTAVANI PARVEKKEELLA ASUSTAA VIELA MATKAN VARRELTA
HANKITTU TAI LAHJAKSI SAATU MESIKAMMEN. SUOMALAISTA TEKOA.

Kuva: Sanni Seppo




Kuva: Elina Vuorimies

Linda Huotarin veistamid karhunpentu

Suomussalmelta

KARHUN SALAISUUS

Satujen, sanontojen ja mielikuvien maisemissa pedot
kantavat kukin omaa ominaisleimaansa. Kettu tunne
taan viekkaudestaan, susi kavaluudesta. Metsin eldimis
td karhu on majesteetillisin, mutta siini on myos tra
gikoomisia piirteitd, mikd tulee esille monissa kettu ja
karhu tarinoissa. Niiden mukaan hyviuskoisen karhun
topohintikin on ketun keppostelun syytd. Karhusta on
moneksi. Satujen, tarinoiden ja taiteen lisiksi se seikkai
lee lauluissa, ndytelmissi ja animaatioissa. Sarjakuvissa
karhu esitetddn kilttind Nalle Puhina tai Aku Ankassa
rotosteleviand Karhukoplana.

Poromiehille ja metsissi karjaansa laiduntaville tilal
lisille karhu on ollut todellinen taloudellinen uhka. Yk
sistddn Suomussalmella karhut ja sudet tappoivat 1800
luvun lopulla satoja kotieldimiid vuodessa, péddasiassa
lampaita, mutta my6s lehmii ja hevosia. Romaanissaan

Punainen viiva karun Kainuun kuvaajana tunnettu Ilmari

pitkavilla, rahankar

Niilo Mikiniemen Auraavat sammalkarhut

Kianto herittid talviuniaan nukkuvan kontion ja antaa
sen tappaa rajanpinnassa pienti tilaansa pitdvin Korpi
loukon Topiaksen. Kohtalon kova kimmen vetii punai
sen viivan ainokaista lehméinsi puolustavan ihmispolon
rintaan.

Nykyihmiselle harventunut karhukanta ei ole enéi sa
manlainen uhka kuin aiemmin. Pelottavasta pedosta on
tullut ystivillisesti kdpilddnsi heilauttava portin varti
ja. Kiannon maisemissa asuva suomussalmelainen Linda
Huotari lainaa puureliefiensi aiheet monesti juuri Kian
non tai sitten Aleksis Kiven romaaneista. My6s Paavo
Ruotsalaisen eliminvaiheet ovat kaivertuneet puun syi
seen pintaan. Suuria veistoksia hin tekee harvakseltaan.
Poikkeuksen tekevit juuri karhut, joiden plastinen muo
to on syntynyt kisipelilld: sahalla, kirveelld ja taltalla vii
meistelemilld. Nyt naapurin postilaatikon virkaa tekee
Huotarin veistimi karhuemo, joka on saanut seurak
seen puuhun kipuamassa olevan pennun.

Karhussa Huotaria viehittid sen itsendisyys ja ko
meus. Monista muista nisdkkdistd poiketen karhu ei ole
laumaeliin, mutta silld ei my6skédn ole tiukkaa reviirid,
joka rajaisi sen liikkeitd. Yksindinen uroskarhu saattaa
kulkea kesissi sadankin kilometrin séiteelld. Pelottavasta
maineestaan huolimatta karhu ei silti aiheuta samanlais
ta vihaa kuin laumassa liikkuva susi. Karhu kohdataan
yksiloni, ei joukkona. Kreikkalaisessa ja roomalaisessa
tarustossa yksin pennuistaan huolehtiva karhu on voi
makkaan ditiyden symboli. Muista pedoista poiketen
sen kielellinen sukukin on feminiini. Arsytettyni lem
ped karhuemo on tunnetusti vaarallinen. Sillid on voimaa
puolustaa omiaan.

Sana karbu viittaa eliimen karheaan turkkiin, niin
kuin Kalevalassa kiytetyt nimitykset pitkivilla, raban
karva taikka karvalallunen. Porroisen olemuksensa vuok
si karhulla on my6s hellyttivi puolensa, josta todisteena
on lihes jokaisen lapsen lelulaatikosta 16ytyvi nalle. Sii
nid missd nuket ovat yleensi tyttojen leluja, nallet sopivat
myos poikien halitarpeen tyydyttdjiksi ja 6isten morko
jen karkottajiksi.

va, karvalallunen
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Kuva: Elina Vuorimies
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Hannu Kyllésen mesikimmenet hallitsevat tilannekomiikan

Rakkaalla lapsella on monta nimed. Nimist6n perus
teella karhu on ennen kaikkea metsii hallitseva herkku
suu. Se on metsin kuningas, otso, kontio, mesikimmen, mut
ta my0s jumalanvilja, kainupoika, lebmdinpelko, luukyrpi ja

pibkakinttu. Nimid on lihes nelji sataa. Osittain nimipal

jous liittyy kiertoilmausten tarpeeseen. Karhua pelittiin

ja kunnioitettiin eikd sen oikeaa nimed haluttu turhaan
lausua. Siitd puhuttiin kuin jumalasta tai paholaisesta.
Karhuvirsissi ja loitsuissa sitd kutsuttiin ylijumalan ta
paan ukoksi tai ukkoseksi. Eikd varmaankaan ole sattuma,
ettd Oiselld taivaalla hohtavat Ison ja Pienen karhun tih
dist6t. Myytin mukaan karhu nimittiin on syntynyt tai
vaalla ja laskettu kultaisilla ketjuilla Otavasta méinnyn tai
kuusen latvaan, josta se ketterini kiipeilijind on jalkau
tunut maan péille.

Vuonna 1985 karhu valittiin Suomen kansalliselii
meksi ylivoimaisella d4dntenenemmistolld. Suomalaiseen
sielunmaisemaan ja uskomusperinteeseen karhun kuva

oli piirtynyt paljon aikaisemmin.

TOTEEMISTA TORIN TUNNUKSEKSI

Kainuussakin karhuja on veistetty ammoisista ajoista
ldhtien. Jo kolme ja puoli tuhatta vuotta sitten paltamo
lainen metsistiji nakutteli kivisen karhunpiin aseensa
koristeeksi. Tamin eldinpddaseen tarkoitus niin kuin sen
tekijakin ovat jadneet historian himiriin. Todennikoi
sesti se ei ollut tarkoitettu arkiseen kaytt6on, ainakaan
jos Ruotsista ja Itd Karjalasta 16ydettyjd kalliopiirroksia
on uskominen. Niissd ihmishahmot niyttavit kantavan
eldinpdisid sauvoja kuin vallan merkkejd tai rituaaliesi
neitd. Melkoisella varmuudella kyseessi olivat juuri tuol
laiset hirven ja karhun kuvilla koristellut rituaaliaseet,
joista Kansallismuseon kitkoissd siilyneet tyot todista
vat.

Karhu ja hirvi olivat esihistoriallisen ajan suurim
pia saaliita mutta todennikoisesti myds toteemieldimii
ja klaanien tunnuksia. Roomalainen historioitsija Taci

tus kertoo vuonna 98 kirjoitetussa Germania teokses




saan Suomessa asuvista myyttisistd
kansoista, joita hin kutsuu be/luu

sezksi ja oksetksi. Nimet juontuvat
mahdollisesti hirved tarkoittavas

ta kreikankielisestd sanasta e/los ja
otson ja obton kaltaisista kotoperii

sistd karhun nimistd. Tutkijoiden
mukaan kyseessd voisi olla kaksi
klaania, joista toinen palvoi esi isd

niin hirved, toinen karhua.

Okseille karhu olisi siis ollut
klaanin synnyttéji ja sitd yhdistava
toteemieldin, joka lainasi jdsenil
leen erilaisia yliluonnollisia kykyja.
Kulttuuriantropologi Matti Sarme
la paikantaa oksit Karjalaan ja hir
viklaanin Hidmeeseen silli perus
teella, ettd himaildisistd poiketen
karjalaiset eivit tappaneet karhuja
ruuakseen. Vienan Karjalassa uskottiin vield 1900 luvun
alussa, ettd karhu on “ihmisen sukua”, ja sen lihan sy6n
ti saastuttaa ihmisen: sy6jastd tulee r@zhkd. Arkisemman
selityksen mukaan karhun lihaa pidettiin pahan makui
sena tai samalla tavalla vastenmielisend kuin hevosen li
haa aikanaan tai koiran lihaa nykyiin.

Riippumatta siitd, onko karhu oikeasti ollut klaa
nin tunnus tai toteemieldin, monissa tarinoissa koros
tetaan ihmisen ja karhun vilistd sukulaisuutta. Kolttien
alkumyytin mukaan he ovat karhun ja talven sen pesis
sd viettdneen tyton jilkeliisid. Olisiko karhuveistosten
suosio ymmairrettdvissd titd taustaa vasten? Vai onko se
litys sittenkin arkisempi?

Kysyntdi karhuille olisi ainakin enemmain kuin veis
tdjit jaksavat tai haluavat tehdi, vahvistavat alavutelai
nen Seppo Aho ja kuhmolainen Hannu "P6l6kynveis
tdja” Kyllonen. Molempien moottorisahalla taiteilemia
metsineldimid on viety aina Saksaa, Itdvaltaa ja Espanjaa
myoten, usein hirsitaloprojektien yhteydessi. Ndenndi

sestd yksinkertaisuudestaan huolimatta karhun veistin

Alavuden torilla komeilee Seppo Ahon kontio

Kuva: Lauri Oino

td on raskasta ja tyoldstd hommaa.
Aho korostaa viimeistelyn merki
tystd: kun eldin niyttii jo valmiil
ta, alkaa eniten aikaa vievi hieno
viritys, jonka hin tekee kokonaan
sahaamalla. Kyllonen puolestaan
satsaa yksilolliseen suunnitteluun.
Mielikuvitus ja muotoilutaito jou
tuvat koetukselle, kun asiakas ha
luaa pihakeinunsa ddreen karhun,
jonka kantamalle tarjottimelle
kahvikuppi on hyvi asetella.

Seki Aholle ettd Kylloselle veis
to on lihestulkoon toinen ammat
ti. Kyllonen on osallistunut lisal
messa Koljonvirralla jirjestettiviin
Puuveiston suomenmestaruuski
soihin parinkymmenen vuoden
ajan. Voitto on hellinnyt yhteensi
seitsemin kertaa, neljisti kaksipéiviisessd pddsarjassa ja
kolmesti parin tunnin pikasahauksessa. Kisassa hin ei
kuitenkaan sahaa karhuja. Viimeksi tuomaristo hurmat
tiin tallirengilld ja hinen jaloissaan leikkivilld kissanpen
nulla. Ahoa kilpailut eivit kiinnosta: hinelle kaksi pii
vid yhden ty6n tekemiseen on aivan liian vihin.

Molemmat moottorisahamiehet ovat tehneet myos
julkisia teoksia. Karhu on yksi niistd luonnolliseen ko
koon veistetysti neljistd suurpedosta, jotka Kyllonen on
tehnyt Kuhmon Petokeskukseen. Ahon tervalla silaama
mesikimmen kannattelee puolestaan TORI kylttid Ala
vuden keskustassa. Taempana kaupungintalon katolla
reipasotteinen kontio kantaa tervatynnyrid. Kyseessi ei
kuitenkaan ole Ahon veistos, vaan Alavuden vaakunan
kuva aihe. Karhu on Karjalan tasavallan vaakunaeliin,
mutta Suomen puolella se esiintyy useammin pohja
laisten kuin karjalaisten kaupunkien vaakunoissa. Mus
taturkkinen karhu on myo6s Porin ja koko Satakunnan
maakunnan tunnus. Porin kaupungin sinetissi se komei

li jo 1600 luvulla.
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Kuva: Veli Grano

Johannes Ivakko, Karhunkaataja

KARHUN JA IHMISEN KOHTAAMINEN

Hannu Kyll6sen mukaan karhu kiehtoo ihmisid salape
rdisyytensi vuoksi, eli "metin elukkana”, joka ei helposti
ihmisille ndyttdyvy”. Se on myos haluttu saaliseldin. L
hes kolmesataa kiloa painavan pedon tappaminen on vie
14 nykyéddnkin vaarallista puuhaa, erdinlainen miehuus
koe. Ei siis ihme, ettd "karhunkaataja” Martti Kitusen
(1747-1833) maine on siilynyt yli vuosisatojen. Ennen ny
kyaikaisen "safarilogiikkaa” muistuttavan metséstysta
van syntyd karhun kaatoon lihdettiin porukalla. Karhu
oli vaarallinen vastustaja. Siksi se olikin tapana keihis
tdd talvipesdidnsi. Turvaksi tarvittiin loitsuja ja rituaaleja
sekd ennen pyyntid etti sen jilkeen.

Karhunkaato on yksi karjalaiskylien maaseutuelimaa
kuvanneen Johannes Ivakon pienoisveistosten aiheista.

jumalanvil

jay kainupoika,

Se kuuluu samaan maailmaan, jossa puut vedettiin met
sistd hevosella ja vesi kannettiin sisdin korennolla. Iva
kon veistoksessa ihminen ja eldin kohtaavat silmasti sil
main. My6titunto tuntuu olevan eliimen puolella. Musta
kontio ja sen jalkojen juurella oleva poikanen ovat nous
seet takajaloilleen, mutta asento tekee niistid pikemmin
kin inhimillisid kuin uhkaavia. Vaikutelmaa alleviivaa
koirien ilmiselvd verenhimoisuus ja metsistdjin suhteet
toman suuri koko. Seivds mairitietoisesti tanassa seisova
karvahattupdinen mies on selvisti suurempi kuin pystyyn
kohottautunut kontio. Miehen vaatetus on tumma kuin
karhun turkki. Veikkaan, ettd kyseessi ei ole puhdas sat
tuma, koska emonsa rinnalla pennuille tyypillisessd vaale
assa kaulurissaan seisovan poikasen turkki on kuitenkin
kuvattu ruskeana. Mies ja emokarhu kohtaavat sattumal

ta tai ihmisen oman voitonpyyteen vuoksi.

lehmdnpelko, luukyrpéd



Kuva: Lauri Oino

Lajina jadkarhu on karhuista nuorin, vain muutamia kymmenii tai satoja

tuhansia vuosia vanha. Tidsséd karijokelaisen Sakari Elorannan versio aiheesta.

Seppo Ahon mielestd karhulla on paljon inhimilli
sid piirteitd, mikd tekee siitd poikkeuksellisen eldin
ten joukossa. IThmisen tavoin karhu on kanta astuja ja

pystyy nousemaan takajaloilleen. Lisdksi sen ruokava

Kuva: Ulla Kinnunen
- i J

Aune Kinnusen Kdpykarhu

lio muistuttaa paljon ihmisen ruokavaliota. Karhulla
on myo6s heikkoutensa: hunaja ja viina kelpaavat sille
kin. Ja turkkinsa alla karhu on kuin "nyljetty jitka”, jos
saamelaisia on uskominen. Pentujensa miirinkin puo
lesta karhu muistuttaa nykyihmisti: yksinhuoltajadidin
pesueeseen kuuluu harvoin enemmin kuin kolme poi
kasta.

Monissa veistoksissa karhu esitetddnkin inhimillisid
piirteitd saavana yksiloni, joka makoilee rentona riippu
matossa tai soittaa kurttua kaverinsa lyddessid rumpua.
Alajirveldisen Niilo Mikiniemen sammalkarhut asettu
vat kirjaimellisesti ihmisen askareisiin. Pikkukarhu on
ottanut kyntéjin paikan. Isompi on valjastettu vetojuh
daksi. Roolien vaihdos sotkee vakiintuneiden kategori
oiden rajoja, kutkuttaa nauruhermoja ja tuottaa ilyllistd
mielihyvdi. Samaa kekselidisyyttd osoittaa materiaali
en moninaisuus. Puun tai sammalen lisidksi karhun hah
mo sukeutuu niin betonista, metallista, risuista kuin ki
vyistakin, kuten viitasaarelaisen Aune Kinnusen mainio

kipy kontio todistaa.
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MARJUT HUUSKONEN

] :]
AASAAE Ak PAAVOLA

KIVIEN
HIENIKIT ON
VAIHIVA

SAAVUMME LAPPAJARVEN RANNALLE JOULUKUUN ALUN
HAMARISSA. JARVEN SELKA ON AVOINNA. VESI SAA PILVISTA
TUMMANSINISEN HOHTEEN. PIENET KYLAT REUNUSTAVAT
JARVEA, JONKA JOSKUS LUULTIIN OLLEEN TULIVUOREN
KRAATTERI. NYT TIEDETAAN, ETTA JARVEN JA SEN YMPARIS-
TON OUDOT KIVET ON SYNNYTTANYT TUHANSIA VUOSIA
SITTEN TAIVAALTA PUDONNUT METEORI. SIINA, MIHIN
METEORI ON PUDONNUT, ON KARNASAARI, YDINSAARI,
SYDANSAARI (kdrnd < KARNA 'SIEMEN, KIVI, YDIN, SYDAN,
KESKUS’). NIMESSAAN SE KANTAA LAPPAJARVEN TOISTA
ERIKOISUUTTA, KIELTA, JOKA SYNTYI, KUN SAVOLAISKIILA
TYONTYI RUOTSINKIELISELLE POHJANMAALLE.

Olemme matkalla jirven toiseen pdihin, Savonkylidin,
tapaamaan etelipohjalaista I'TE taiteilijaa Tapio Autio
ta. Olin tutustunut Aution tuotantoon jo hinen netti
sivujensa galleriassa (www.ateljeeautio.com). Pihapiirin
tunnistaa helposti. Gallerian kuvien betoniveistokset
ovat tilld kertaa saaneet ylleen kevyen lumivaipan: Kyn
tdjdn aura on jamihtinyt jiiseen maahan, lypsdjan kidet
jadtyneet utareisiin. Talonkorkuisen Eevan rinnoilla on
lumiharso ja Aatamin valtavat varpaat pilkistivit lumes
ta. Kuusen katveessa laulaa Viinimoinen Joukahaista
hankeen. Talon seinustaan nojaa jo maalattuja liuskeki
vid. Portaan pielessd odottaa iso himmedhohtoinen kivi
paisya sisille limpimiin. Katselemme pihapiirin beto

nisia esi isid ja ditejd.







Syntyjain Tapio Autio on naapurikunnasta Alajirvelt, didin ja
isdn suvut ovat Lappajirveltd. Leipatyoniddn poliisina toimiva Au
tio aloitti taiteen tekemisen parikymmenti vuotta sitten. Téni ai
kana hin on kokeillut monia erilaisia tekniikkoja: pahkojen tyostd
misté, puureliefejd, betonivalua. Viimeisenid on tullut kivimaalaus.
Koko ajan on tekemisessd ollut mukana rakentaminen. Autio on
muurannut liuskekivesti niin tulisijoja kuin valtaisia rakennuksia
kin. Nettisivuilla vierailija ei voi olla ihmettelemitti hinen luomi
aan rakennuksia, veistoksia ja maalauksia. On sitten kyse arkisista

tai uskonnollisista aiheista, tuntuu kuin Autio hakisi myyttisid ku

via. Maaseudun tychon liittyvit veistoksetkin ovat kuvia jo lihes

myyttisesti pienviljelijasta.
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VUORELLA

Lappajarvelld on vuori, Tapolanvuori. Sinne mekin 1ih
demme yhdessi Tapio Aution kanssa. Vuorelle voi men
ni kahta eri tietd. Me nousemme reittii, joka tuntuu loi
valta. Y16s péidstyi silmien eteen avautuu avara nikymi
jarvelle. Tapolanvuori on tirked paikka Autiolle. Hin
on loytinyt sen rinteiltd vanhan nylkykiven ja tyokalu
ja, joiden kautta sai suoran kosketuksen menneisyyteen.
Vuorelle hin on rakentanut linnan ja kirkon Pihtiputaan
kimmeltdvistd liuskekivestd ja himmedmpihohteisesta
Alajérven liuskekivestd. Rakennusten ympdrilld on kivi
muuri portteineen, jota vartioivat betonisten peikkopat
saiden rujot hahmot. Suurin peikoista on vuorenpeikko.
Se ottaa vuorelle tulijan vastaan.

Tapio Autio kertoo hankkeistaan, joista hin aikanaan
sai kyldhullun maineen. Autio on kuitenkin seurannut si
sdistd ddntddn. Liuskekivikirkon rakentamisen hin aloit
ti vuoden 1997 tienoilla. Kirkkoon mahtuu 120 ihmis
td. Sielld pidetddn hiité, kastajaisia ja muita hengellisid
tilaisuuksia. Uusin tila on kirkon viereen rakennettu luo
la runsaine liuskekivimaalauksineen. Tuleva haaste on
40 metrid pitkin, osittain maan alle kaivetun ja kate
tun tunnelin rakentaminen. Tunneli lihtee Tapolanvuo
ren juurelta jyrkemmin reitin alusta, kahden betonien
kelin luota, ja péityy luolaan. Tunneli kuvastaa ihmisen
taivalta maailman halki. Luolassa odottavat valo ja uudet
kokemukset.

Ideat rakennuksiin, veistoksiin ja maalauksiin Autio
on saanut niyissd. Niissd nihdyt kuvat ovat niin vahvo
ja, ettd toteutus tulee omalla energiallaan. Voima pakot
taa Aution tekemdin. Jos hin jittdd teokset tekemitt,
hin sairastuu siséisesti ja ulkoisesti. Poliisin ty6n rinnal
la Autiolla on oman tekemisen vuotuisrytmi: Joulukuusta
maaliskuuhun hin keskittyy maalausten tekoon. Raken
tamisen eri vaiheet rytmittyvit vuodenaikojen mukaan.
Kesiisin paljon aikaa menee matkailijoiden opastamiseen
ja erilaisiin tilaisuuksiin. Esitellessddn kirkkoa, linnaa ja
luolaa vieraileville ryhmille ja saarnatessaan seremoni
oissa Autio yhdistdd Kalevalan ja Raamatun aiheita seka
omia kokemuksiaan erddnlaiseksi eliméntaito opiksi. Ke
sdisin paikalla kdy kymmenii bussilastillisia viked, ja pai
kasta on tullut yksi Lappajirven matkailukohteista.
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LUOLAKERTOMUKSIA

Liuskekivimaalauksilla on keskeinen asema Tapio Aution
tuotannossa. Maalaukset ovat vahvasti esilld niin Tapo
lanvuoren luolassa kuin kirkossakin. Suurimpien maala
usten kiinnittiminen seindin on vaatinut neljin miehen
voiman. Tapolanvuorella olevien maalausten joukossa on
joitain arkisia kuvia, kuten hevosmies, metsistiji ja on
gella istuva mies, mutta selvisti enemmistoni ovat maa
laukset, jotka liittyvit joko Raamatun tai Kalevalan ker
tomuksiin: katuvia ja syntisid ihmisié ja enkeleitd, hyvid
paimenia lampaineen, Viindmoéinen, Aino ja Joukahai
nen, Maria ja Jeesus lapsi, luola aiheet, kuolema ja hen
kiolennot, sudet, hirvet ja karhut.

Maalaukset jiljittavit jhmismielen historiaa. Kivi
kausi pyyntikansoineen kiehtoo Aution mieltd. Nikyjen

ja omien kokemusten kautta saatu tieto hahmottuu ku

viksi, joiden yhtend teemana on hyvin ja pahan taistelu.
Tyossdin poliisina Autio on ollut mukana monella vaka

valla keikalla, joutunut kohtaamaan kuoleman ja elimin
kiertokulun. Hyvin ja pahan taistelu ihmisen sisilld on
tuttu niin Kalevalan ihmiselle kuin nykyihmisellekin.
Myo6s Autio on kdynyt omat taistelunsa henkimaailman
kanssa ja saanut valita.

Luolaan Autio on rakentanut lammasalttarin, jon
ka taustalla on Raamatun kertomus hyvisti paimenes
ta. Kolmiosainen maalausten sarja paimenesta vetid luo
laan tulijan katseen puoleensa. Maalausten juuressa on
kivisten mustien ja valkoisten lampaiden katras. Tdstd
katraasta yksi paimenista on nostanut harteilleen mus
tan lampaan. Autiolle musta lammas on ihminen, joka
joutuu sisillddn kdymain kamppailua hyvin ja pahan, ju
maluuden ja epdjumaluuden vililli. Musta lammas on
samalla herkki ja vahva, helposti harhaan joutuva. Tar
vitaan hyvid paimenia, jotka auttavat mustan lampaan
l6ytimadn itsensa.

Alttarin paimensarjaa ympéroivit luolan muiden sei
nimien maalauksissa kuvatut ihmis ja eliinhahmot, jot
ka johdattavat katsojan ajatukset ihmisen ja luonnon
suhteeseen ja kalevalaiseen maailmaan. Autio puhuu pal
jon Kalevalan kertomuksista vilittyvistid luonnon kun
nioituksesta ja luonnon voimasta. Karhunhampaassa
on yhi edelleen voimaa. Yksi maalauksista kertoo Vii

nidmoisen ja Joukahaisen kilpalaulannasta, jonka Autio



tulkitsee kertomukseksi siitd, miten ihminen voidaan
sanoilla joko alistaa tai nostaa. Sanoilla alistamista ja
ndyryyttamistd tapahtuu kaikkialla: piivikodeissa, kou
luissa, tyopaikoilla, vanhainkodeissa. Kun sanat ovat ko
via, niilli voidaan ly6da. Jotkut ovat sanoilla lyomises
sd lahjakkaita. Viindmoéinen lauloi Joukahaisen suohon.
Sanoilla voidaan kuitenkin my6s nostaa. Tarvitaan vain
oikeat sanat oikeassa paikassa, ja suon sijasta Joukahai

nen nousee pilviin.
KIVEN HENKI

Autio seisoo kirkon liuskekivesti muuratussa saarnas
tuolissa sinisessi haalarissaan. Halutessaan irrottaa it
sensi arjesta ja ottaessaan vastaan ryhmii Autio vetdd

tyovaatteiden piille mustan kaavun. Autio kertoo ki

vistd. Siitd, miten uuden luominen on usein vahingos

ta kiinni  niin kuin sekin, ettd hin vahingossa kokeili
maalaamista akryylimaaleilla Alajirven Viranperin lius

kekivelle. Alttaritaulu on hinen ensimmaiinen liuskeki

velle syntynyt maalauksensa. Siind on maapallo ja Luo
ja. Alapuolella on maalaus suuren kivipaaden kantajasta.
Sen Autio maalasi 40 asteen kuumeessa. Kivipaasi ku
vaa ihmisen iloja, suruja ja kédrsimysti. Lattialla on suuri
py6redhké luonnonkivi, jota halkovat vaaleammat juo
vat muodostavat kiven pintaan ristin.

Autio kuuntelee kivid. Kiven henki voi opettaa ih
miselle syvyyttd. Thminen, joka ei osaa kuunnella kives,
hakkaa siitd palan pois ja kivi murtuu. Se, joka kuuntelee
kived, tietdd, ettd tarvitaan vain pieni napaus ja pala on
pois. My6s maalatessa on seurattava kiven henked. Autio
on oppinut, etti tirkeitd ovat kiven pintakuviot ja muo
dot seki hyvit siveltimenvedot. Kivimaalaus on samalla
arka ja kova laji. Maalatessaan Autio tuntee olevansa "vi
likappale nikyvin ja nikymittoman maailman valilld”.
Tapolanvuoren linna, luola ja kirkko maalauksineen ovat
Tapion Aution luoma maailma, jonka kautta hin haluaa
kertoa ikiaikaisesta hyvin ja pahan vilisesti taistelusta

ihmisen mielessi ja maailmassa.




“RAEEARA Akl PaavolLa

—HANNA KORKEAKOSKEN MAALAUKSIA

"Voi siitta olla jo viisikymmentd vuottakin kun aloitin,
kun mulla on tuota ikda jo joka paikkaan. Sekin into kun
tuota satakielimaalausta tein! Eiko saakin satavuotias

innostua, ei taalla mettassa mitaan muutakaan ole.”



itkone

Hanna Korkeakoski asuu Pohjois-
Pohjanmaan Ruukissa kotitilallaan
poikansa Anteron kanssa. lkda on
kertynyt 95 vuotta, mutta sita on
vaikea uskoa.Hanna keittaa itse
vieraille kahvit, liikkuu ikdisekseen
ketterdsti ja pistda vierailun loppu-
puolella soittaen sahkéharmoonilla
virren "Mua siipeis suojaan katke” ja
pyytda Anteron mukaan sita laula-
maan.

Tottuneesti ja mielellddn Hanna
esittelee kavijoille kodin taysilla
seinilld olevat kymmenet omat,
ostetut ja lahjataulut ja kehystetyt
valokuvat.Toisinaan han pysahtyy
kertomaan, kuinka aiempi vieras on
kehunut yksityiskohtaa tai pitanyt
jotain maalausta erityisen onnistu-
neena.”"Tamahan on aika hyva, vai
eikd nuo lampaat ole aika hyvia?
Tamahan ei olekaan oikein huono’
han kuin itsekin yllattyneena saat-
taa lausahtaa. Etelan kriitikolle esite-

tdan tiukkojakin kysymyksid, kun
halutaan tietad, mitka maalauksista
ovat onnistuneita ja mitka ei.

Keminmaalta syntyisin oleva
Hanna Korkeakoski vietti nuoruut-
taan Simossa. Nuorena tyttona han
meni karjakkokouluun, teki toita
eri puolilla Suomea, I6ysi Jamijar-
veltd miehensé ja muutti nykyisille
sijoilleen pian sodan jalkeen. Per-
heeseen syntyi kaikkiaan viisi lasta,
joista tyttdren Kyllikin "Taivaan isa
haki pois”jo vuosia sitten.

Aiemmin tilan ja perheen hoito
pitivdat Hannan tyon touhuissa. Oma
kylakunta oli vilkas. Nyt ympérilla
on paljon tyhjentyneitd pihoja ja
vanhojenpoikien hoitamia isoja-
kin tiloja. Nyt maalaamiselle onkin
aikaa.Vanhalestadiolainen seura-
kuntaelama on kuitenkin vilkasta, ja
my®&s Korkeakoskien vanhan paéra-
kennuksen pirtissa pidetaan seuro-
ja.Ja kun omatunto on puhdas, ei
kuvien tekeminen ole mitenkdan
ristiriidassa uskonasioiden kanssa.
Onhan osa maalauksista saanut
aiheensakin suoraan Raamatusta.

TYTTAREN JALJILLA

Hanna kertoo aloittaneensa maa-
laamisen Kyllikki-tyttaren harras-
tuksen innoittamana jo monta
vuosikymmenta sitten. Seinilld on jo
1960-luvulla tehtyja maalauksia, ja
onpa Hanna myds jatkanut joita-
kin Kyllikin maalauksia. "Kyllikki on
maalanut pohjan ja minad olen sitten
muka parantanut;Hanna kertoo.
Keittion pdyddn adressa syntyy
yha 6ljyvareilld maalauksia, joiden

aiheet |6ytyvat mutkattomasti
taidekirjoista, lehti- ja valokuvista,
uskonnon piirista ja eletyn eldman
muistoista. Aiheista ei ole ollut
pulaa.

"lhminen on erikoinen elavd, eika
héan jaksa toteuttaa kaikkea mita
haluaisi;Hanna pohtii.

Hanna Korkeakoski on aika
tyypillinen ITE-maalari, mutta ha-
nen kuvissaan on myds naivistisia
tyylipiirteitd. Han aloitti taiteilun
vanhemmalla idlla ja on pitanyt vain
yhden ndyttelyn, Ruukin kirjastossa.
Yhden harrastajien viikonloppu-
kurssin han on kdynyt, mutta se jai
kesken, koska viimeinen kurssipdiva
oli sunnuntai.”Sain mina kahdessa
paivassakin paljon tauluja tehtya
mutta sanoin ettd kun on pyha niin
en minad silloin maalaa.”

Vareja Hanna sekoittaa tarpeen
mukaan, ja toisinaan kuvan pinta on
siled kuin maitolasin pinta, joskus
taas puun lehdet on maalattu ryt-
mikkaiksi tapliksi, koholle kuvasta.
Maalaustekniikka ja kuvanrakenta-
minen — sommittelu ja mittasuhteet
- ovat itseoppineen kadenjdlked,
aitonaivistin tyyliin muodoltaan
melko kdmpel64a, kertovaa ja vah-
voja vdreja suosivaa. Joskus vauhti
ja inspiraatio ndkyvat rytmikkaana
siveltimenjalkend. Hanna toistelee,
kuinka innoissaan han on mitakin
kuvaa maalanut. Jalki riippuu siit3,
"minkalaisella kohdalla ihminen on
silla hetkelld” ”Ei minulla ole mittdan
surua ollut, vaikka on minulla ollut
yksi suru eldmassa, mutta kylla sita
aina yhden kanssa parjaa’;Hanna
kuittaa mielentilojen vaikutuksen
taiteentekoon.
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Kuva: Hannu Aaltonen/Hameenlinnan taidemuseo

Eero Jirnefelt: Savolaisvene, 1888,

Viipuri-saatio/
Himeenlinnan taidemuseo.

Hanna Korkeakoski: Savolaisvene
kuvajiljenndoksen p&dlle maalattuna.

Kukka-asetelmia ja vapaasti
maalattavia voimakasvarisia kukkia
Hanna on tehnyt jo alusta saak-
ka.Ne ovat varmasti tuottaneet
kauneuden eldamyksia ja estettista
mielihyvaa tekijalleen. Nayttaa silta,
ettd kun Hanna on saanut aiheen
mieleensd, han toteuttaa sen hyvin
suoraan ja yhdistaa samaankin ku-
vaan iloisesti vaikkapa suomalaisen
maiseman ja ehka lapsuusmuisto-
jensa kultaamat totutut kliseet: kirk-
kaan sinisen tyynen veden, taivaan
poutapilvineen, jairvenpoukamat ja
valkopurjeiset veneet, jotka Han-
nan maalauksissa kelluvat hyvin
korkealla veden pinnalta. lhmisia
ei Hannan maalauksissa paljoa ole
- niiden puuttumisen syyksi Hanna

antaa sen, etta ihminen on kovin
vaikea maalata.

MALLIN JALKEEN JA MUUTENKIN

Aivan ominta omaa Hanna Korkea-
koskea on ennakkoluuloton, suo-
rastaan villi, aiheiden ja kuvapoh-
jien l[ainaaminen, kopioiminen ja
paallemaalaaminen: maalaistalon
pihapiirin maisemaan voi olla istu-
tettu kaksi lammasta valokuvasta
leikattuna ja padllemaalattuna, kun
muu maalaus eldimineen ja taus-
tamaisemineen on tehty vapaalla
kddelld ("ndma on saaneet kave-
reita nama lampaat”). Edelfeltin
Kristus ja Mataleena -maalauksen
painokuvassa on Hannan jéljilta

totuttua vield dramaattisempi
valonkasittely.

Eero Jarnefeltin Savolaisvene on
etadnnytetty kauas alkuperaisesta.
Alkuaan ruskeavoittoinen kuva on
maalattu melkein kokonaan uusik-
si.Se on paallemaalattu Hannalle
ominaisin vahvan vihredn ja sinisen
savyin, vastaranta on tuotu alkupe-
rdistd lahemmas ja sinne on lisatty
koivurivi ja korea auringonlasku.
Etualalle on lisatty ruohikkoa. Ran-
takivia on maalattu lisaa ja myos
veden pintaa ja ihmisia "ehosteltu’.

Kullervon sotaanldhté on puoles-
taan vapaasti, ei painokuvan paalle,
maalattu. Gallen-Kallelalta on otettu
vain keskeiset hahmot, hevonen ja
torveen puhaltava Kullervo. Qinen



Raamatun Kirkastusvuoren tapahtumista maalattu Kristuksen kirkastus on yksi Hannan rakkaimmista.



Itselleen tédrkeistd aiheista Hanna Korkeakoski on tehnyt useitakin versioita.

Kuvan hevoset ovat muistoja lapsuudesta, ja metso on pitdjin kesy metso, jonka metsdstdjatkin jattivit rauhaan.
Maisema on Simon Sankajédrven rannalta.



"Tamaén laitoin kehyksiin kun kuvan tytté

muistuttaa meiddn Kyllikkiad pienend”,

talvimaisema on Hannan kasissa
muuttunut jarvenrannan kirkkaan-
valoisaksi kesdapaivaksi ja tunnelma
muutenkin leppedmmaksi.

Kasiin osuneet taidejaljenndk-
set, lehtikuvat ja kirjat ovat Hanna
Korkeakoskelle keskendan tasave-
roisia lahtokohtia. Sommitelman tai
aiheen alkupera jaa kysyjalle usein
epaselvaksi: "Mina otin sen sielta
kirjasta ja ihastuin kun siina oli sa-
mannakodinen sauna kuin meilld ja
vahan parantelin.” Siten vaihtelevat
kuvakulmat ja toisinaan rohkeatkin
sommittelulliset ratkaisut voivat
olla joko Hannan omia oivalluksia
tai mallin mukaan tehtyja.

Makuukammarissa ovat Han-
nan ehka rakkaimmat maalaukset,
Raamatun tapahtumia esittavat.
Hyvaa sanomaa tai lohtua tuovalla

Hanna Korkeakoski kertoo pienesta
lehtikuvasta viritetystd taulusta.

enkelilld on erikoinen muoto: hame
levida alhaaltapain melkein pal-
loksi, muuten enkeli on tyypillinen
hemaisevan kaunis iltarukousten

ja kiiltokuvien enkeli. Sen kuvallista
lahtokohtaa Hanna ei saa palautet-
tua mieleensa. Jeesus pelastamassa
Pietaria veden varasta, Kristuksen
kirkastus ja muut pyhat aiheet on
maalattu rauhallisella ja intensiivi-
selld otteella ja hillityin varein. Pyhat
henkilot levittavat ymparilleen valo-
hehkua, samantapaista kuin Han-
nan auringonlaskuissa ja kukkien
taustoissa joskus on.

Julkkikset — kehyksissa — ovat
Roppolanperalldkin osa ihmisten
elamaa. Kekkonen istuu paallemaa-
latussa lehtikuvassa kahvipoydassa
ja muitakin 16ytyy: "Mannerheimin
mina sain pienesta kirjasta, johon

oli mutkille laitettu paperi, ei na-
kynyt kuin puoli miesta. Mina olen
maalannut hanta toisen puolen, se
on aika hyvin onnistunut.” Puolivar-
talokuva ei Hannalle riittanyt, vaan
han on jatkanut harmaata sotilas-
takkia ja saanut kadetkin nakyviin.

Kehyksissa ovat niin ikdan leh-
tikuvat Tarja Halosesta ja hdnen
paakilpailijoistaan presidentinvaa-
lissa. Oulun eteldpuolella kun ollaan,
Hanna tokaisee Matti Vanhasen
kuvasta: "Tama on se meidan tuleva
presidentti.” Arvopaikalla lipaston
paalla on kuitenkin Halosen kuva, su-
lassa sovussa Esko-pojan valokuvan
ja enkelimaalauksen vieressa. "Tadssa
on meidan presidentti ja tama vie-
ressa on meiddn Esko ja sitten vahan
epaonnistunut enkeli, mutta mina
laitoin sen Eskon vartijaksi.”
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Alpo Koivuméki, Suomenkarjan Minttu-lehmad

o LSS

Lebemid ja itikoota

ITE museon 6. keséniyttely
Kansantaiteenkeskus
Kaustinen 16.6. 18.9.2005

WERBEHAB ELiNnA VUORIMIES
MPMEBARA SANNI SEPPO



Helsingin kaupungin rakennusviraston kdsityépaja, Peltikdpylehmd

Suomenkarjan Minttu-lebmd tuijottaa hellittimattomasti. Hin on asettautunut pa
raatipaikalle, eikd suotta. Alpo Koivumien tarkka silmi on vainunnut todentun
tuisen liikkeen, ja Minttu seisoo neljd sorkkaa tukevasti maassa. Rautaromu on
taottu viehkon romuluisesti, ja mittasuhteet ovat ddrimmaiisen oikeita. Oikea kau
notar ja valioyksilo!

Vierelld laiduntaa Aune Kinnusen A/mu, jonka karhean eldvi pinta on tdyttd
luomua. Almu ei ole Mintun tavoin ensikertalainen, vaan on ollut mukana Euroo
pan kiertueella Budapestissa. Tyylikds lady, tiytyy sanoa, joka tuntee myds vas
tuunsa ympdristoasioissa.

Ekologia tuntuu kiinnostavan kaunokaisia tissi kisassa. Moni on valinnut pu
kukierrokselle maanliheisid luonnonmateriaaleista tehtyjd asuja. Nuorista taitajis
ta mainittakoon Leena Renko, jonka eteerisen kaunis PuuMuu syreenintuoksuisi 91
ne oksarunkoineen on siron ilmava.

Vastapainona liheisyydessi kiyskentelevat Martti Hompin Taistelija, vakaasti
eteenpdin pyrkivéd hirkd, Keijo Hurmerinnan leikkisi peltilehmi Heluna, joka on
livahtanut hetkeksi lepddmiin ja nauttimaan virvokkeita sek perinteitd kunnioit
tava, jahmed, mutta erittiin taitavasti toteutettu Helsingin kisityopajan Peltikipy
lebmi. Helunan tavoin kisaan kevytmielisemmin suhtautuu Seppo Suomensyrjin
lehmid, jonka sarvista tarttumalla pddsee huimaan lentoon. Ei heikkohermoisille!



Leena Renko, PuuMuu



Mauri Ronni, Viheridmpdd aidan tuolla puolen

Aune Kinnunen, Almu



Kuva: Lauri Oino

Harriet Holmstrom-Sand, Bensatankkilehmd

Hyvai paivid, neiti Bensatankki lebmd! Harriet Holmstrom Sand on laittanut
teille sievit kengit siroihin jalkoihinne. Hieman ylipainoinen sisarenne taitaa
lekotella kylpyammeessa kuuman kesipéivin kunniaksi. Toivottavasti amme
kestad. Sirkka Nurmen Alkulebmdilli taitaa olla vauhdikkaasta liikkeestd pda
tellen kiire tapaamiseen. Paikallaan jurottavalla Mauri Korven Eu-forialla ni
mestédin huolimatta tai sen vuoksi ei ndytd olevan haluja lihted minnekiin.

Voi tuota Mauri R6nnin puulehmii, joka ahneuksissaan hamuaa mukamas
viheridmpid ruohoa aidan toiselta puolelta!

Nuorten ITE ty6pajan moderni lehmi seisoi kulmikkaana ja uljaana, mut
ta joku onneton sivullinen poisti mielenhiiriossi lehmin kisasta ennen aiko
jaan. Edvin Hevonkosken Liekk: sonni karkaa metsidn ja tuijottaa sieltd tulijoi

ta, mutta hin onkin vanha konkari, edelleen komea ja edustuskelpoinen.

Kuva: Lauri Oino

Seppo Suomensyrjd, Lentdvd lehmd



Aiemmista vuosista poiketen kisaan on saapunut teemallisesti yhtenidinen kutsujoukko hurmaavia kaunottaria ja
komeita sankareita. Pohjanmaa ryhdistiytyi kotikisoissaan komeasti: 32 missintekijin joukosta 22 tuli Pohjanmaalta.
Siitd saamme kiittdd tai syyttdd hanketta, joka oli palkannut agentin etsiméin sopivia ehdokkaita. Hiikiilemétonti,
mutta kilpailussa kaikki on sallittua!

Mink ndistd nyt valitsisi kauneimmaksi? Onneksi minun ei sitd tarvinnut tehdi, vaan yleiso sai ddnestdi suosik
kinsa. Voitokas missikeisari oli kurikkalainen Veikko T. Laurila, jonka pehmedmuotoinen ja kaarevia linjoja edustava
teoskokonaisuus Onnelliset hellytti katsojat. Taiteilijalla oli 4ssdnd hihassa tai oikeammin mahassa elokuisia iltoja
varten loisteputkilamput, jotka saivat ontot lasikuituiset lehmit hehkumaan sisdistd valoaan ymparisto6nsa.

Joka ottelussa on myos hividjansi. Kauniit ja herkit sisiteokset kirsivit epaoikeudenmukaisuudesta, kun kaikki

eivit ehtineet tai osanneet opasteista huolimatta kiyda niihin tutustumaan.

Veikko T. Laurila, Onnelliset

Kuva: Lauri Oino
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Kuva: Jorma Staudinger

Kaarina Staudinger-Loppukaarre, Siidan vipeltdjdit 1983.

Hencrosoe nekyeereo wr Ouungnamn - Raw Art from Finland
1.-13.10.2005, Keskustaiteilijatalo, Moskova

VENALAINEN JUTTU

MAKEAHKO TUOKSU LEHAHTAA ASTUESSANI TOLSTOIN
MAKUUVAUNUUN. SE RIITTAA TUOMAAN MIELEENI NEU-
VOSTOMATKAT JA KOTIIN PALATESSA AVATUT MATKALAUKUT.
TORAKOISTA ON EHKA PAASTY EROON, MUTTA HAJUISTA EI.
VAUNUPALVELIJOIDEN AVULIAISUUS JA SYDAMELLISYYS SAA
SYDAMESSA LAIKAHTAMAAN.

euraava muistikuva vie ruuhkaiselta Lenin
gradin asemalta mutkaisessa ja hotkyisessd
taksikyydissd nidyttelypaikalle. Taiteilijatalon
vieressi oleva groteski musta 60 metrid kor
kea Zurab Tseretelin veistos tuo palan kurkkuun. Pietari
I:ssi laivansa kannella on korniudessaan kieltimitti jo
takin kaunista. Vain Vendjilld voivat keskelld Moskva jo

kea seisova pysti ja 1990 luvun lopulla tiysin uudelleen

WEREEAB ELiNA VUORIMIES

rakennettu Kristus Vapahtajan kirkko olla vierekkdin.
Kirkon ldhihistoria on oppitunti Neuvostoliitosta: Stalin
mdirisi sen muutettavaksi Neuvostojen palatsiksi, mut

ta lopputuloksena olikin kaupunkilaisten suureksi iloksi
limmitetty uima allas. Kiitetty kuitenkin olkoon Mos

kovan nykyinen pormestari "Suuri puhdistaja” Luzhkov
alkuperin palautuksesta!

Niyttelyd rakennetaan kuumeisesti. Nayttelyarkkiteh
din suunnitelmat saadaan heittii roskakoriin ja suunnitel
la kaikki uusiksi. Miehet, joista joka toisen nimi on Ser
gej (neljinnen sergein jilkeen menetin tilannehallinnan),
odottavat kirsimattomini. Lopulta he kivelevit puolival
miin rakennelman taakse juomaan teetd, sydoméin leipid ja
lepiilemdin. Antaa naisten suunnitella rauhassa. Miehilld
ei ole hoppua.

Useiden rakennuskomentokuntien jono marssi aluk
si eteemme: yksi tekee puurakenteet, toinen huolehtii
ripustuksesta, kolmas sdhkoistd, neljis tietotekniikasta

jne. Venildinen tehokkuus mykistid. Ripustuksen hoita



Petri Martikainen,

vat Sergej ja Vasili (!) eivit edes ohjeita kaipaa; tyo sujuu
kuin tanssi ja lopputulos on kaunis. Puuprikaatin miehet
auttavat myoOs muissa asioissa, ja ohessa selvidd monta
asiaa nyky Vendjastd. Niamikin miehet ovat Ukrainasta
ja asuvat yhdessd pienessi asuntolassa, josta kdyvit muu
taman kerran vuodessa katsomassa perheitdén.

Teokset naurattavat miehid. Yksi jos toinenkin kut
suu hehtaarihallissa tyoskentelevid muita rakennuskun
tia katsomaan ihmettd, jota ovat tekemadssi. Erityisesti
Edvin Hevonkosken kaksimetrinen Hannele Pokka herit
tdd kysymysryOppyjd. “IThanko totta se esittid Suomen
oikeusministerid? Mitd mieltd hin on siiti ja salliko hin
veistoksen tulla Moskovaan?” Kymmenii miljoonia kult
tuurin ystivid ympéri Vendjdi tavoittavan Kuljtura tv
kanavan ja “yleisvenildisen” RTR:n toimittajat kysyivit
samat kysymykset. Politiikka ei ole lastenleikkii.

Niyttely oli ripustettu osittain samaan tapaan kuin
Kiasman niyttely. Paisalin kuljetuslavoista rakennet

tua ikonostaasia kohden kulkee omalaatuinen seurakun

Kéddrmekasvot

ta suomalaisemintien kutomilla risymatoilla. Kulkuetta
johdattavat Vdin6 Ojan herkidn rouheat puiset naisveis

tokset, ja takana juoksevat Hevonkosken Sestsemin veljesti
susilauma kintereillidn. Perdd pitdd Jussi Tukiaisen aave

laivasto. Seppo Suomensyrjin valaistua Sputnzk mootto

ripyordd hohotettiin, Alpo Koivumien savannin eldin

ten kekselidstd toteutusta ja Timo Peltosen suomalaisten
metsineldinten suloisuutta ihasteltiin. Tyyne Eskon yh

teiskuntakriittiset kommentit saivat vastakaikua, ja Kaa

rina Staudinger Loppukaarteen chagallmaiset maalaukset
saivat oman kannattajajoukkonsa.

25 000 kivijad tavallisista kansalaisista aina kulttuu
rieliitin edustajiin on ITE ndyttelyn saldo 13 péivissi.
Omasta kulttuuristaan ja erinomaisesta yleissivistykses
tddn tunnetut veniliiset yllattyivit. Suomalainen luova
hulluus kohtasi venildisen sielun. Sanalla sanoen ITE

hurmasi Moskovan HWTE seeyeeren pqapapnie Mockay B
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In Another World — OQmissa maailmoissa

‘konferenssi

Nykytaiteen museo Kiasman auditorio

24.-26.5.2005

TAITEEN JA

MITELEN RAJOILILA

missa maailmoissa niyttelyn yhteydessi

jarjestettiin toinen kansainvilinen out

sider taiteen konferenssi Suomessa. En

simmiinen keskustelunavaus oli vuonna
2003 Kaustisella, jossa kuullut puheenvuorot on julkais
tu teoksessa Manifestations of Contemporary Folk Art and
Outsider Art (Maahenki, 2004).

Helsingissd parhaat kotimaiset ja kansainviliset asi
antuntijat keskustelivat taiteen ja mielenterveyden suh
teista ja ihmisten tasavertaisesta oikeudesta tehdi tai
detta. Omissa maailmoissa nayttely ja Toolonlahden
veistospuisto antoivat osallistujille toivottavasti hyvin
tuntuman suomalaiseen nykykansantaiteeseen. Suoma
laisilla oli puolestaan ainutlaatuinen mahdollisuus tutus
tua outsider-klassikoiden kirjoon Adolf Wolflin, Aloise
Corbazin ja Alexandr Lobanovin piirroksista ja kollaa
seista aina Emile Ratier’n liikkuviin puuveistoksiin ja Ju
dith Scottin "lankamuumioihin”.

Konferenssin ensimmadisen péivén yleiséluennot joh
dattivat tapahtuman teemoihin ja pohtivat outsider tai
teen suhdetta valtakulttuuriin. Colin Rhodesin aloitus

puheenvuoro l6ytyy timin vuosikirjan alusta.
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HB ARJA ELOVIRTA
ABB RAIJA KALLIOINEN

Toinen piivi keskittyi outsider taiteen historiaan ja
tulevaisuuteen yksittdisten tekijoiden, tekotapojen ja
niitd kuvaavien kisitteellisten erottelujen kautta. Col
lection de I’Art Brutin johtaja Lucienne Peiry oli esty
nyt saapumasta, mutta hinen esitelminsa tulkitsi Colin
Rhodes. Rhodesin suulla Peiry kuvaili, kuinka Giovan
ni Battista Podestan ja Vahan Poladianin karnevalisti
set esitykset lihestyvit kuoleman tematiikkaa ja kuin
ka kuolema on ldsnd Judith Scottin veistoksissa. Peiryn
esitys 16ytyy Omissa maailmoissa  taidetta, terapiaa ja liite
ripicassoja -julkaisusta (Maahenki 2005), samoin Laurent
Danchinin ajatukset art brutin ja art singulier’n vilisistd
kisitteellisisti ja ilmaisullisista eroista.

Suomessa kuten muuallakin valokuvataiteilijoilla on
ollut keskeinen rooli marginaalitaiteen nikyviksi teki
joind, mutta voisiko valokuvaus itsessddn olla outsider
taidetta? Millaisia tekijoitd ja tekemisen tapoja tdltd alu
eelta voisi 16ytyd? Tillaisiin kysymyksiin etsi vastausta
professori Roger Cardinal. Hinen esitelmistdin kavi
ilmi esimerkiksi se, miten valokuva liittyy meedioiden
tekemidn taiteeseen tai mitd tekemistd nimikirjoitusten
metsistykselld on outsider valokuvauksen kanssa.

Erkki Pirtola ja Minna Haveri esitteliviat I'TE taitei
lijoita kuvin ja sanoin. Haveri jisensi suomalaisten ny
kykansantaiteilijoiden toiminnan motiiveja ja esitte

li yllapitiminsd nykykansantaiteen nettisivuston www.



Dorte Eiersbo (keskelld) johtaa Tanskassa toimivaa outsider-taiteen
museota Gaiaa.

nykykansantaide.fi) kuva-aineistoa. Hin korosti, ettd
ITE taiteilijat edustavat “tavallista kansaa” eivitki ole
sosiaalisen kentin marginaalissa.

Piivin pédtteeksi professori Arnulf Rainer ja
Prinzhorn kokoelman johtaja Thomas Réske puhuivat
outsider taiteen vastaanotosta ja suhteesta muuhun yh
teiskuntaan. Roske kyseenalaisti outsider taiteen paljon
puhutun autenttisuuden ja vallankumouksellisen po
tentiaalin suhteessa nykytaiteen kenttddn. Kiinnostus
outsider taiteeseen syntyi modernismin nousun myoti,
kun ldnsimainen korkeakulttuuri etsi ilmaisun alkuvoi
maa ja sen toinen tuleminen oli 1960 luvulla, kun au
tenttisuuden ja originaalisuuden kaltaiset arvot menet
tivit merkitystdin. Kiinnostuttiinko outsider taiteesta
uudelleen juuri siksi, ettd nykytaide otti etdisyyttd mo
dernismin ihanteista? Onko outsider taide nostalgista
kaipuuta kohti aitouden ja alkuvoimaisuuden ihanteita,

joista nykytaide on aikoja sitten sanoutunut irti?
TAIDEMIELESSA

Omissa maailmoissa tapahtumat ovat osa Maaseudun Si
vistysliiton Tazidemielessi projektia, jonka aikana kartoite
taan mielisairaaloissa tai kehitysvammaisten hoitokodeis
sa kehitettyjd taiteen tekemisen kiytintoji. Konferenssin

viimeinen piivi keskittyi tahin tematiikkaan.

Raw Vision -lehden paatoimittaja John Maizels keskustelee paaministe-
ri Matti Vanhasen kanssa vastaanotolla Kesarannassa.

Taiteilija Marina Ciglar kertoi projektistaan kolmen
Nikkildn sairaalassa 1930 luvulla tehdyn kuvakudoksen
parissa. Tarinan mukaan eris ladkéreistd ihastui potilaan
tekemiin tyohon ja pyysi hintd tekemién siitd toisin
non. Tuloksena oli kummallinen sanojen kudelma. Kun
ladkiri ei kelpuuttanut sitd, potilas lupasi tehdd uuden
version. Tilldkin kerralla tuloksena oli tekstikudos, to
sin vireiltd4n ja perusmuodoltaan enemmin alkupe
riistd muistuttava. Vuosikymmenii my6hemmin Ciglar
péitti itse jljentdid teokset niin tarkasti kuin mahdollis
ta. Kopioiden avulla hin kisittelee alkuperiisen ja kopi
on, mutta my6s minin ja tuntemattomaksi jidneen toi
sen vilisid suhteita.

Iltapdivin kahdessa sessiossa osanottajat saivat ti
laisuuden vaihtaa tietoa erilaisista toimintakiytinnois
td, jotka pyrkivit takaamaan mielenterveysongelmista
tai oppimisvaikeuksista kirsiville tasavertaisen oikeu
den taiteeseen ja sen tekemiseen. Tzide ja mielen sairau
det sessiossa kuultiin Guggingin taiteilijatalon apulais
johtaja Florian Reesen kokemuksia sekd Guggingista
ettd Luxemburgissa toimivasta taidekeskuksesta.

Johannes Lindnerin mukana piistiin kurkistamaan
saksalaisen Avoimen ateljeen toimintaperiaatteisiin, jotka
ainakin pintatasolla niyttivit eroavan esimerkiksi Gug
gingin mallista. Tavoitteet ovat terapeuttisia, olkoonkin,

ettei toivottuja tuloksia liheskidin aina saavuteta ja
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Konferenssivieraat Kesarannassa. Vasemmalta: ITE-projekteissa Kaustisella
tyoskenteleva Elina Vuorimies, Guggingin taiteilijoiden talon apulaisjohtaja

Florian Reese, Kaarisilta ry:n johtaja Maila Koskinen, Kehitysvammaisten
taiteilijoiden tuki ry:n perustaja, taiteilija Ahti Isomaki, taiteilija Marina

Ciglar, Maahenki-kustantamon markkinointipaallikko Mika Pajunen ja profes-

sori Roger Cardinal Englannista

ettd monet asiakkaista ovat saaneet tunnustusta nimen
omaan taiteellaan.

Suomalaisen terapia ja taidekentidn nikemyksii esit
telivit Suomen taideterapiayhdistyksen puheenjohtaja
Mervi Leijala Marttila ja taiteilija Tarja Tella. Suomen
terapiayksikoistd ei ole noussut taiteellisia lahjakkuuk
sia Petri Martikaisen kaltaisia yksittiistapauksia lukuun
ottamatta. Meilld ei myo6skddn ole Guggingin kaltaista
organisaatiota, joka korostaisi taiteen tekemistd arvona
sindnsd.

Oppimisvaikeuksista kéirsivien luovat mabdollisuudet

session avasi Dorte Eiersbo, joka on ollut mukana
perustamassa tanskalaista kehitysvammaisille tarkoi
tettua taide ja toimintakeskusta HundiHusetia. Talla
hetkelld hin johtaa sen yhteydessi toimivaa outsider
taiteen museota, Gaiaa. Tukholmassa toimiva INUTI
on keskittynyt ateljee , taidekurssi ja galleriatoimin
taan. Sen taustoista kertoi Helena Petersson.

My6s Suomessa kehitysvammaisten oikeus taiteen te
kemiseen on alettu ottaa vakavasti. Erstan taide ja toi
mintakeskuksessa toimii kehitysvammaisille tarkoitettu

taidekoulu Kaarisilta. Johtaja Maila Koskinen kertoi sen

Kesarannan puistossa Prinzhornin kokoelman johtaja
Thomas Roske, Adolf Wolfli Foundationin kuraattori

Daniel Baumann ja konsultoiva psykiatri Allan Beve-

ridge Englannista.

toimintaperiaatteista. Kehitysvammaisten taiteilijoiden
kouluttajana toiminut taiteilija ja Kebitysvammaisten taitei
lzjoiden tuki ry:n perustaja Ahti Isomiki niki kehitysvam
maisten taiteen dlyllis kisitteellisen korkeataiteen vas
tapoolina, vilittémini ekspressiona sekd modernismin
klassikkoteoksille ominaisena viivan ja virin ilotteluna,
epdsovinnaisten muotojen kiehtovana kauneutena.

Konferenssin pditossanoissaan Suomen Mielenter
veysseuran puheenjohtaja Pirkko Lahti kysyi suoma
laista sananlaskua mukaillen Mzki hmisen tielli pitii?
Elimin reppuun hin varaisi jotain toivottavaa, jotain
tehtividd ja jotain rakastettavaa. Toivo edellyttdd hyvid
itsetuntoa ja turvallisuuden tunnetta. Rakkaus voi koh
distua toisiin ihmisiin tai ilmet4 intohimoisena suhteena
elimiin. Nimi kolme evistd toivo, tehtivi ja rakkaus

lienevit niiden repussa, jotka dskettdin edesmenneen

Elis Siniston tavoin alkavat rakentaa omaa maailmaansa
piittaamatta siitd, mitd muut siiti ajattelevat.

Konferenssin aikana nidhtiin my6s useita mieleenpai
nuvia elokuvia, joista Erkki Pirtolan hauska ja kosketta
va kuvaus Siniston elimisti kruunasi konferenssin pdi
toksen.



WERBEAMAE MARJA-TERTTU KIVIRINTA

TATTEEN
IINTHIMITLILITINIEIN
VIESTIT LUO
KOSKETUSPINTAA

Omissa maailimoissa

~tlaidetta, terapiaa ja liiteripicassoja
Toimittanut Arja Elovirta

Maahenki 2005

iime vuosina tietoisuuteen noussut ITE il
mi6 on suunnannut huomion eri puolilla
Suomea tyGskenteleviin nykykansantaitei
lijoihin, joiden humoristinen fantasiataide

liittyy kiintedsti heiddn eldménpiiriinsd maaseudulla.
Vihitellen on ymmarretty laajemmin, ettd kyse ei ole
vain uudesta kotimaisesta ilmidstd, vaan itseoppineita
taiteilijoita ja virallisen taidekentin ulkopuolista outsi
der taidetta on ollut kaikkialla jo pitkdan. Niinpi tus
kin kenellekdin uutta on endi sekdin, miten vahvasti
itseoppineiden taiteilijoiden teokset ovat vaikuttaneet
lihes koko 1900 luvun ajan "primitivismid” ihailevaan
yleis66n ja keriilijoihin, joita ovat olleet myds koulute
tut taiteilijat. Outsider taiteen vaikutus nikyy modernin

taiteen historiassa, ihailuna ja my6s erontekona.
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YRITAN LOYTAA MAANANTAINA TAHAN KUVAN Arja Elovirrasta ITE-KONFERENSSISSA. JOS LOYTYY, KUVATEKSTI OLISI TAMA:

Omissa maailmoissa -konferenssin johtaja ja samannimisen kirjan toimittaja Arja Elovirta

Lukiessani Arja Elovirran toimittaman kirjan Omis
sa maailmoissa. laidetta, terapiaa ja litteripicassoja esseitd
huomioni suuntautuu juuri paradigmaan, taiteen raja
linjoihin. Siithen, mikd miiritellddn taiteeksi ja miké ei
taiteeksi. Ammattikatsojan vuosikymmenten mittaisella
kokemuksella tiedin, ettd nuo rajat ovat aina hiilyvit,
alituisessa liikkeess.

Koti ja ulkomaisella outsider taiteella kuvitettu ja
ndyttivisti taitettu suurikokoinen kirja ilmestyi viime
kevidnd Kiasman Omissa maailmoissa nidyttelyn kyn
nykselld. Vaikka kirja liittyi nédyttelyyn, sen teoreettinen
taustoitus toimii erinomaisesti myds ilman sita.

Taidehistorioitsijana havahdun jilleen kerran poh
timaan sitd, etti “outsider taiteen” miiritteleminen
modernin taiteen ja nykytaiteen ulkopuolelle on kisit
teellistd. 1900 luvun taiteella on sinnikkait juurensa ek
soottisessa “toiseudessa”, muun muassa “meisti” eroa
vien mielisairaiden tai ulkoeurooppalaisten kulttuurien
taiteessa, jota "me” olemme ennenkin ihastelleet niin
sinnikkaasti.

Miki siis tekee itseoppineiden taiteesta outsider
taidetta yhi, siitd huolimatta, ettid kansainviliselld art
brut tai outsider taiteella on omat museonsa? Tai etti
kehitysvammaisten maalauksia ja nykykansantaidetta on
esitelty Kiasmassa? Kirja saa miettimdin, ettd kisityksid

on korjattava.
PARADIGMAT LIIKKUVAT

Kun Kiasma esitteli Omissa maailmoissa niyttelyssa ko
timaisen ITE taiteen rinnalla my6s ulkomaisten itseop
pineiden taiteilijoiden teoksia, kirja koostuu aiheeseen
vihkiytyneiden tutkijoiden, kuraattorien ja keriilijoi
den osin hyvin ristiriitaisistakin puheenvuoroista. Sik

si sen kokonaisuudesta tiivistyykin viesti siitd, etti kyse

on erittdin moniulotteisesta ja hajanaisesta ilmigstd, jota
voi ymmirtdd varsin eri tavoilla.

Keskustelun ristiriitaisuus on kirjan ansio, vaikka se
lukijan kannalta on joskus myds rasite. Esseet tutustut
tavat outsider taiteeseen ja taiteilijoihin, toisinaan hy
vinkin eridvistd nikokulmista katsoen.

Kirjoittajien rakentamat kategoriat ja rajanvedot vai
vaavat vililli. Heilld on toisistaan poikkeavat teoreetti
set viitekehyksensi ja nikemyksensi (outsider)taiteesta.
Kisiteltavit ilmiot nykykansantaiteesta mielisairaiden
teoksiin eivit tunnu aina mahtuvan samaan keskuste
luun. Voiko kisitellyistd ilmidistd ylipddtddn puhua sa
massa yhteydessi?

Kylld voi, vaikka nykykansantaide ja mielisairaiden
taide ovat oikeastaan aika etdilld toisistaan. Niitd yh
distid ldhinni tekijéiden itseoppineisuus ja sulkeutunei
suus omaan maailmaansa. Lukijana minulle on kuiten
kin olennaisinta se, ettd kirjan esseet haastavat minut
tekemiin omat johtopiitokseni taiteen ja taidehisto
rian paradigmojen liikkeistd. Kirjan esittelemit monet
taiteilijat sveitsildisestd Adolf Wolflistd intialaiseen Nek
Chandiin tai suomalaiseen Elis Sinist66n ovat tarvin
neet aikoinaan puolestapuhujansa, mutta tind pdivini
heidin teoksensa saattavat puhua jo itse puolestaan.

Nykytaiteen katsoja ei modernistien tapaan ainoas
taan lumoudu outsider taiteilijoiden tekemien piirros
ten tai veistospuistojen eksoottisesta viehitysvoimasta
vaan l6ytdd myos omakohtaisen kosketuspinnan niiden
inhimillisesti viestistd. Heiddn taiteensa kautta voimme
ymmartai senkin, ettd monoliittisen konsensus Suomen
sijasta monenlaiset alakulttuurit vaikuttavat maassam
me. Thmiset ajattelevat ja tuntevat monella tavalla.

Teokset kommunikoivat kanssamme ja myos me
voimme kommunikoida niiden kanssa, vaikka taiteilijat

eivit enéd olisikaan elossa ja jatkamassa ainutlaatuisen



mielikuvamaailmansa luomista. Taide on ollut monille
vaihtoehto suljetulle eliménpiirille, jossa he ovat joutu
neet elimidin mielisairaaloissa tai omissa kodeissaan,

EU tukia ilman jdineilld koyhilld pientiloilla.
[HAILUSTA TUTKIMUKSEEN

Omissa maailmoissa kirja palvelee monia tarkoituksia.
Kiinnittdimilld huomion itseoppineiden taiteilijoiden
teosten merkityksiin ja outsider taiteen médrityksiin se
saa parhaimmillaan pohtimaan my0s taiteen yhteytti
vanhoihin ldnsimaisiin kisityksiin neroudesta ja hulluu
desta tai sitten taiteen nykymielessi terapeuttista luon
netta.

Kiasman niyttelyn ohella kirjakin liittyy Taidemie
lessd hankkeeseen, jonka Maaseudun Sivistysliitto on
kéiynnistinyt opetus sekd sosiaali ja terveysministeri
on tuella. Hankkeella tihdennetdin tasavertaista oike
utta tehdi taidetta fyysisisti tai psyykkisistd rajoituksis
ta riippumatta.

Outsider taideilmiéon moniulotteisuutta korostaa
my0s kirjan kolmiosainen rakenne, joka ulottuu taiteen
ja huumorin rajoilta toisaalta fantasian rajattomaan val
takuntaan ja sieltd vield mielenkuviin tai psykiatrisen
taideterapian piirin sisille. Muutenkin kuin Tzidemie
lessé hankkeen kannalta kiinnostavia ovat johtopii
tokset, joita tekee Heidelbergin kuuluisan Prinzhorn
kokoelman johtaja Thomas Roske kirjan paittavissa
artikkelissaan "Hulluuden ihailusta tutkimukseen”: Vil
lin alitajunnan modernistisesta palvonnasta on siirryt
ty tasavertaisiin dialogeihin, joita nykytaiteilijat kdyvit
sairaaloihin aikoinaan suljettujen potilaiden teosten
kanssa. Vuosikymmenii sitten nikymattomiksi jadneil
14 taiteilijoilla on ndinkin tilaisuus saada paikkansa tai

teen historiassa.

Taidehistorian uudelleenkirjoittaminen ei kuiten
kaan ole yksinkertaista. Mielenterveystyo ei tee terapia
toistd valttdmattd taidetta, ja tekijdd tdrkedmpid ovat
hinen teoksensa.

Palatkaamme vield hetkeksi kirjan alkuun, esseeseen
"Taiteeton taide luovuuden ja taiteen suhteista”, jossa
Taideteollisen korkeakoulun taidekasvatuksen professo
ri Helena Sederholm haastaa pohtimaan sitd, mikd on
taidetta ja mikd ei. Sederholm polemisoi muun muas
sa sitd, mikd yhdistii ja erottaa ammattitaiteilijat, outsi
der taiteilijat ja harrastajataiteilijat toisistaan.

Avainsanana on nykyisin niin muodissa oleva luo
vuuden kisite. Artikkelia lukiessa herdd ihmettelemiin
esimerkiksi sitd, mikd yhteys harrastajien ihannoimal
la luovuudella on taiteeseen, joka saa merkityksensi ta
voitteellisena toimintana. Ja alkaa epdilld sitikin, miten
outsider taiteilijan omaan maailmaan sulkeutuva mono
logi ylipaitain mahdollistaa vuoropuhelun.

Sederholmin mukaan dialogi voi synty4, mutta siitd
vastuussa on aina taideyleiso, katsoja, kuulija tai lukija.

Taide riippuu aina kulttuurisista arvostuksista. Kun
art brut taidetta kohtaan syntynyt kiinnostus liittyi ai
koinaan ekspressiiviseen taideteoriaan ja mielensy6ve
reiden ilmaisemiseen, nykykansantaiteen ja muun out
sider taiteen nousu taidemaailman suosion kohteeksi
merkitsee my6s huomion kohdistumista suorituskeskei
sestd kulttuurista luovuuteen, jossa etsimisen hapuilu ja
l6ytiamisen ilo virheineen saavat nikya.

Huomio kohdistuu puhtaaksi viljellystd kirjakieles
td puhekielen moniin vivahteisiin. Jokainen saa raken
taa maailmaansa ja kommunikoida omalla murteellaan.
Jokainen voi olla oma erityinen itsensi ja osallistua kult
tuuriseen vuoropuheluun kiyden dialogia omista lahto
kohdistaan. m
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Gary Alanmn Fine:
Everyday Genius
Sell-Taught Art and the Culture ol Authenticity
University of Chicago Press, 2004

Al'TO ASIA

everyday

hdysvalloissa visu

aalisella kansan

taiteella on pitkit

perinteet tunnet
tuna ja tunnustettuna taide
muotona. Kun Euroopassa
1900 luvun alussa taiteilijat
kiinnostuivat primitiivises
ti heimotaiteesta, loysivit
heididn yhdysvaltalaiset kol
legansa innoituksensa ko
toisasta kansantaiteesta. Sen
my6td muutamat taidegal
leriat alkoivat esittdd ame
rikkalaista ~ kansantaidetta

jo 1920 1930 lukujen vaih

teessa. 1960 luvulla kiinnostus itseoppineiden taidetta
kohtaan kasvoi, koska rotu ja luokkakysymykset oli

vat esilld niin taidemaailmassa
kuin yhteiskunnassa yleensi
kin. Varsinainen ldpimurto ta
pahtui 1980 luvulla "mustien
kansantaiteen” myo6td. Vuosi
tuhannen vaihteeseen men
nessi itseoppineiden taide oli
vakiinnuttanut asemansa tai
demuotona, ja toiminta sen
ympdrilld oli muodostunut ak
tiiviseksi taidekentiksi. Vuon
na 2000 maassa toimi pari
sataa itseoppineiden taidetta
esittelevai galleriaa.

Tétd viredd kenttdd toi

mijoineen ja toimintoineen

kuvaa sosiologi Gary Alan Fine teoksessaan Everyday
Genius. Self-Taught Art and the Culture of Authenticity. Fine



teki viime vuosituhannen viisi viimeistd vuotta etnogra
fista tutkimustaan itseoppineiden taiteen kentilld. Aihe
kuljetti hintd ympiri Yhdysvaltoja. Hian osallistui ta
pahtumiin, havainnoi seki haastatteli taiteilijoita, vilit
tdjid, kerdilijoitd, kuraattoreita, kriitikoita ja tutkijoita
eri puolilla maata. Tuloksena syntyi laaja ja moniulottei
nen kuvaus itseoppineiden tuotannon ympirille kehit
tyneesti taidemaailmasta. Toimijoiden roolien ja keski
ndisten suhteiden lisiksi Fine tarkastelee teoksessaan,
miten teosten arvo ja tekijin maine muodostuvat.

Otan esille muutamia Finen tutkimuksessa esille tu
levia kiinnostavia seikkoja, mutta suosittelen tutustu
mista itse kirjaan. Se on tukeva tietopaketti Suomessa
vihille huomiolle jiineesti amerikkalaisesta itseoppi
neiden taiteesta ja runsaiden haastattelusitaattiensa an

siosta lisiksi myos varsin viihdyttidvii luettavaa.
KASITTEISTA

Meilld Suomessa eivit kansan visuaaliseen luovuuteen
liittyvit kisitteet ITE taide, nykykansantaide, outsi
der taide ja toinen taide rajauksineen ole vield ehtineet
vakiintua. Kisitteiden epdmdirdisyys tuntuu kuitenkin
olevan muuallakin luonteenomaista taidemaailman ul
kopuoliselle taiteelle. Pitkistd perinteistdin huolimatta
kisitteet eivit ole selkiytyneet amerikkalaisessakaan tai
depuheessa.

Amerikkalaisessa taidepuheessa kansantaide, outsi
der taide ja itseoppineiden taide viittaavat suurelta osin
samoihin taiteilijoihin ja teoksiin. Kisitteilld on toisis
taan eroava alkuperd, mutta ajan kuluessa ne ovat laa
jentuneet toistensa alueille siind miérin, ettd selkedd
rajanvetoa on mahdoton tehdi. Sosiologina Fine ei ole

kiinnostunut ratkomaan itseoppineiden taiteen olemuk

WEEEPARE MINNA HAVERI

seen tai madrittelyyn liittyvid ongelmia. Hin joutuu kui
tenkin ottamaan kantaa terminologiseen kiistelyyn va
litessaan, mité kilpailevista kisitteistd tutkimuksessaan
kiayttdd. Hin péadtyy kisitteeseen itseoppineiden taide,
koska katsoo sen olevan kiytossi olevista termeistd kat
tavin ja neutraalein. Outsider kisitettd hin pitdd sosi
aalisesti leimaavana ja kansantaidetta puolestaan liiaksi
traditioon ja kansallisuusaatteeseen sitoutuvana.

Finen mukaan kentin terminologinen eheytyminen
ldhitulevaisuudessa vaikuttaa epitodennikoiseltd. Hin
ei kuitenkaan yhdy toisinaan suomalaisen ITE taiteen
kin kohdalla esitettyyn nikemykseen, etti itseoppinei
den taidetta pitdisi kutsua taiteeksi ilman mairittavia
etuliitteitd. Fine korostaa, etti nimitykset ovat orga
nisaation toiminnan kannalta merkityksellisid niin tie
dollisesti kuin sosiaalisestikin. Nimitys tekee ryhmin ja
ryhmi luo yleisonsi. Se mahdollistaa kiinnostuksen koh
dentamisen sattumanvaraisuuden sijasta. Hinen mu
kaansa taiteeksi kutsuminen ja taiteena kohteleminen
voisi johtaa kiinnostuksen, ostajien ja lopulta koko tai
demuodon katoamiseen ja estdd uusien itseoppineiden
taiteilijoiden "16ytymisen”.

MUSTAVALKOISET RAJAT

Suomalaisesta nikokulmasta amerikkalaisen itseoppi
neiden taiteen asema suosittuna taidemuotona vaikut
taa tavoiteltavalta. Asetelma ei kuitenkaan ole ristiriida
ton. Itseoppineiden taide on saavuttanut tunnustetun
asemansa taiteen yleisen demokratisoitumisen myota.
Se voidaan nihdi jatkona virillisten ja naisten taiteen
hyviksymiselle, mutta sen integroituminen taidemaail
maan ei ole ollut yhti tiydellistd. Ongelmana on, ettd

vaikka itseoppineiden teokset hyviksytddn taiteeksi,
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tiytyy tekijoiden yhd pysyi taidemaailman ulkopuolisi
na. Tdmin itseoppineiden taidekentin kaksijakoisuuden
Fine tekee selvisti nakyviksi.

Sosiologina Fine kiinnittdd erityisti huomiota toi
seuden ja alkuperiisyyden merkitykseen itseoppineiden
taidetta arvioitaessa. Hinen mukaansa kiinnostus itse
oppineiden taiteeseen perustuu pohjimmiltaan haluun
16ytid jotain aitoa ja turmeltumatonta. Tdmé pyrkimys
tuo esiin romanttiset ja myyttiset mielikuvat oman ajan
ja kulttuurin ”jalosta villistd”. Tédstd seuraa, ettd vaikka
itseoppineiden taide nihdéin aitona amerikkalaisuutena
ja kansan sielunpeilini, 16ytyy kuvastimen kédantopuolel
ta luokkatietoisuus ja kolonialistiset sdvyt. Kérjistien
voi sanoa, ettd aidoimmillaan ja kiinnostavimmillaan
amerikkalainen itseoppinut taiteilija on mustaihoinen,
kotoisin Eteldn syrjiseuduilta, kouluttamaton, koyhi,
pakkomielteinen tai jopa skitsofreeninen, ehki my6s ri
kollinen. Kontrastina tille vilittdjit ja keriilijat ovat val
koisia koulutettuja hyviosaisia.

Suomalaiset ITE taidetta kisittelevit kirjoitukset si
siltdvit runsaasti taiteilijoiden elimikerrallisia tietoja.
Kun kerran tarkastellaan teoksia, joiden yhteinen nimit
tdjd on "itse tehty elimi”, on ymmarrettivad, ettd taitei
lijan persoona ja arki halutaan mukaan kokonaisuuteen.
Elimikerran kisittelyssd on kyse kontekstin luomisesta
omaperiisille ja yllittiville kansan luovuuden muodoil
le.

Myo6s amerikkalaisten itseoppineiden taidetta kisit
televissi taidepuheessa taiteilijan identiteetti ja eldimén
tarina linkittyvit osaksi teosta. Pidmairand on kuitenkin
teosten tarkastelua rikastuttavan tiedon lisiksi tarjo
ta todisteet niiden autenttisesta alkuperisti. Itseoppi
neilta peritty aitous on kulttuurista koskemattomuut
ta, joka paitsi oikeuttaa teosten pdisyn itseoppineiden
taiteen kategoriaan, takaa samalla niiden rahallisen ar
von taidemarkkinoilla. Elimikerrallisten tietojen ohella

autenttisuutta voidaan arvioida myds esimerkiksi elinta

van mukaan. Vaikka amerikkalaiset rakastavat ryysyistd
rikkauteen tarinoita, vaikuttaa siltd, ettei itseoppinut
taiteilija voi menestyksen myo6td muuttaa elintapojaan

taiteilijanuransa kédrsimétta.

TAIDEKAUPAN
KOLMIODRAAMA

Yhdysvalloissa itseoppineiden taidekentin keskeinen
vaikuttaja on taidekauppa. Tdmi suhdeverkosto perus
tuu itseoppineiden taiteilijoiden, vilittéjien ja keriilijoi
den kolmiyhteyteen. Siitd huolimatta, ettd kaupankiyn
nin keskushahmo on itseoppinut taiteilija teoksineen,
hinen tiytyy pysytelld ulkopuolisena. Kouluttamatto
muus ja ulkopuolisuus muodostavat taiteilijan kompe
tenssin itseoppineena taiteilijana, samaan tapaan kuin
koulutus ja niyttelytoiminta luovat ammattitaiteilijan
uskottavuuden. Itseoppineen aitous on vaarassa turmel
tua menestyksen myoti, eikd menetettyd viattomuutta
saa koskaan takaisin. Taiteilija tarvitseekin teoksilleen
valittdjin, jottei itse joutuisi liian liheiseen kosketuk
seen taidemaailman vaikutteiden kanssa.

Yhdysvalloissa ndmi vilittdjat  taidekauppiaat ja
galleristit toimivat itseoppineiden taiteen etsijoind ja
loytdjind. Aito itseoppinut ei voi itse hakeutua taideken
tille, vaan hinet pitdd 16ytdi vaikutusvaltaisen taidetoi
mijan taholta. Vilittdjien tyoni on tuoda teokset kerii
lijdiden ulottuville, ja vaivanpalkaksi he vievit valtaosan
niiden taloudellisesta tuotosta. Tédhin heidit oikeuttaa
se, ettd he toiminnallaan tekevit itseoppineiden tuotok
sista taidetta luoden niille samalla rahallisen arvon ja ky
synnin. Uuden kyvyn markkinointiin on kéytettivi run
saasti varoja, eli vilittdjan tdytyy ottaa taloudellinen riski,
johon luonnollisesti liittyy voiton mahdollisuus.

Finen mukaan itseoppineiden taiteen kerdily on so
siaalista ja yhteisollistd toimintaa, joka liittyy identitee
tin rakentamiseen. Keriilijit tapaavat toisiaan ja kentin



muita toimijoita messuilla, niyttelyissi ja
tapahtumissa. He vierailevat taiteilijoi

den luona, toisinaan haitaksi asti. Koko

elman kartuttaminen on jatkuvaa esteet

tisten valintojen tekemisti. Keriilijit voi
nihdi eriddnlaisina kisitetaiteilijoina, jot

ka luovat hankkimistaan teoksista koos

teen ja tekevit niytteillepanosta taideteoksen. Koska
teokset yleensi esitetddn kotiymparistossd, niiden tulee
olla visuaalisilta ominaisuuksiltaan miellyttdvid, mutta
myo0s teoksiin ja tekijoihin liittyvit tarinat vaikuttavat
ostopditokseen.

Vaikka itseoppineiden taiteen keriily perustuu yleen

s henkil6kohtaisiin mieltymyksiin ja omistamisen ha

luun, voi siihen siséiltyd myos taloudellisen hyodyn ta

voittelua. Ei ndytd olevan harvinaista, etti teoksen
alkuperiiseen hankintahintaan lisdtdén jopa kolme nol

laa sen saapuessa Etelidn takamailta New Yorkin mark
kinoille. Vilittdjat keskittyvitkin suurempien voittojen
toivossa uusiin 16ytoihin eivitkd mielellddn jilleenmyy
teoksia keriilijoiden kokoelmista. Tdmi vinouttaa taide

kauppaa ja vihentdi itseoppineiden taiteen arvoa sijoi

tuskohteena.
ENTA MEILLA?

Amerikkalaisella itseoppineiden taiteella ja taiteilijatari
noilla tuntuu olevan monia yhtymikohtia suomalaiseen
nykykansantaiteeseen. Itseoppineet asuvat maaseudulla,
aloittavat tuotantonsa idkkéiini ja heidin aihemaailman
sakin muistuttaa ITE taiteen kuvastoa. My6s heidin
tekniikkansa ovat itsekehiteltyji ja materiaalit ymparis
tostd 1oytyvid. Finen tutkimus kuitenkin osoittaa, ettd
niiden kansanluovuuden ympirille kehittyneiden taide
kenttien luonteessa ja toimintatavoissa on suuria eroja.
Suosiostaan huolimatta amerikkalainen itseoppineiden

taide on matalan statuksen taidetta, jota usein ylenkat

Kansantaidetta myynnissa
- mainos Raw Vision Magazinessa

sotaan valtavirran kriitikoiden, median,
museoiden ja yliopistojen taholta. Vaikka
Yhdysvalloissa itseoppineiden taiteeseen
kohdistuukin jonkin verran tutkimusta,
todellinen méiriysvalta on niilld, jotka 44
nestavit shekkivihollaan. Amerikkalaisten
itseoppineiden kentilld portinvartijoina
ovat markkinat. Suomessa tilanne on tdysin pdinvastai
nen. Meilld ITE taidekenttdd on alettu tietoisesti luo
maan ja midrittimiin museondyttelyiden ja julkaisutoi
minnan avulla.

Kuinkahan moni ITE taiteilijamme itse asiassa tiyt
tiisi amerikkalaisille itseoppineille kohdistetut autent
tisuuden vaatimukset? Meilldkin itseoppineita etsitddn
jaloydetddn, mutta ei oma aktiivisuus tai taidekaytinto
jen tuntemus ole esteend ITE taiteilijuudelle, mikili il
maisu on sdilyttinyt riippumattomuutensa. Tietysti voi
ajatella aitouden siilymisen takeeksi riittdvin jo senkin,
ettei meilld ole sellaisia ITE taiteen markkinoita, jotka
houkuttaisivat tuotantoon taloudellisen hyédyn toivos
sa. Suomalaiselle ITE taiteelle ovat tyypillisid my6s suu
rikokoiset pihaveistokset, joiden ympirille tuskin hel
posti rakentuu aktiivisia taidemarkkinoita.

Parhaiten itseoppineiden taidemarkkinoilla nayttai
kin myyvin maalaustaide, jota meilld ei ole paljonkaan
ITE yhteyksissi esitelty. Meilld melkein joka syrjikylal
td 16ytyy maalauspiirejd ja muuta taideopetusta. Ehka
timin vuoksi meilli on Yhdysvaltoihin verrattuna suh
teessa niin vihin itseoppineita maalareita. Jos oppia ja
esimerkkid on helposti saatavilla, ei tule tarvetta oma
pdiseen ongelmanratkaisuun. Miti taas tulee pihaveis
tosten yleisyyteen, Suomen maaseudulla on perinteisesti
suuret tontit ja pienet tuvat. Ehki se selittdd ITE tai
teen ilmenemismuotoja paremmin kuin kansanluonne ja

kysynti.
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