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monet Kiitokset

Opiskellessani kuvataideopettajaksi sanoin
monesti puolitosissani, ett kunt yt n kolme-
kymment , ryhdyn kirjoittamaan v it skirjaa
tai tekem nlapsia. Kev Il 2002 saavutin tuon
huolettoman nuoruuden p tt v n rajapyykin,
jajosamanakes n | hdinv it stutkimukseni
ensimm iselle kentt tutkimuskierrokselle nyky-
kansantaiteilijoiden pariin ja odotin esikoistani.
T m tutkimus on toteutettu keskell niit kuu-
lujael m n ruuhkavuosia. Usein tapaamani taitei-
lijat ovat saaneet ottaa tutkijan mukana vastaan
koko perheen. Haluankin aivan ensimm iseksi
kiitt puolisoani Olli-Pekkaa siit , ett h nollut
niin monessa mukanani. Lapsemme Eeda ja Teo
ovat syntyneet ja kasvaneet idin tutkimusty n
rinnalla. Lapsiani Kiit n erityisesti siit , ett he
tuovat auringonpaistetta arkeeni ja pit v t minut
kiinniel m nt rkeimmiss asioissa. Nykyperhee-
ni lis ksi haluan kiitt  lapsuudenkotini ihmisi
siit , ett he ovat olleet tukenani kaikissael m ni
koitoksissa. Luovuuteen rohkaiseva ilmapiiri ja
kolmen sukupolven yhteiselo olivat lapsuuteni

suuri rikkaus. Lis ksi kiit n vanhempiani ja velji -
ni sek anoppiani puolisoineen siit , ett heill on
ollut aikaa lapsillemme silloin, kun me vanhem-
mat olemme olleet turhan kiireisi .
Akateemisessa maailmassa tutkijan tiet ni
on tasoittanut kaksi viisasta miest , professorit
Seppo Knuuttila ja Juha Varto. Seppoa kiit n
hyv st ohjauksesta ja asiantuntevista neuvoista,
jotkaep tietoisuuden hetkin veiv t tutkimustani
oikeaan suuntaan. Juhalle oman osastoni tutki-
musvastaavana erityiskiitos siit , ett h nhuomasi
milloin tarvitsen tukea ja milloint n isy edet k-
seni. llman h nen hyv ntahtoista painostustaan
tuskin viel k nkirjoittaisin n it kiitossanoja.
Kiitos my s Juhan jatko-opiskelijaseminaareihin
osallistuneille tutkijoille Riitta Heikkiselle, Mira
Kalliolle, Karolina Kiilille, Pirjo Seddikille ja mo-
nille muille. Vuosien varrelle on mahtunut paljon
hyvi keskusteluja, ja vertaistuki on ollut monesti
tarpeen. Erityiskiitos tutkijakollegalleni Soile
Niiniskorvelle, joka on lukenut ja kommentoinut
teksti nisek neuvonut minua monissav it k-

seen liittyviss k yt nn nasioissa. L mpim t
kiitokseni ansaitsevat my sty ni esitarkastajat
Tuija Hautala-Hirvioja ja Helena Sederholm, joiden
tarkkan k iset huomiot ovat olleet arvokas apu

ty niviimeistelyss .

Henkisen kannustuksen ohella taloudellinen
tuki on aloittelevalle tutkijalle t rke . Kiitokset
Jenny ja Antti Wihurins ti lle, jonka 3-vuotisen
apurahan turvin olen tutkimukseni kirjoittanut,
Suomen Kulttuurirahaston Pohjois-Pohjanmaan
rahastolle ja Juha K mpin rahastolle tutkimukseni
kentt ty ntukemisestasek Aralis-kirjastokeskuk-
selle tutkijanhuoneesta, jossa olen voinut keskitty
ty h ni.

Seuraavat kiitokset menev t kaikille ITE-toi-
mijoille, mutta erityisesti Maaseudun Sivistyslii-
ton kulttuuritoimenjohtaja Liisa Heikkil -Palolle
ja kulttuurituottaja Raija Kallioiselle. Liisa ja Raija
ovat puuhanaisia, joiden into ja nauru tarttu-
vat. Kiitokset my s Elina Vuorimiehelle ja Lauri
Oinolle, joiden kanssa yhteisty onainayht mut-
katonta ja hedelm llist . Laurille suuret kiitokset
t m n kirjan huolellisesta oikoluvusta ja sis It
koskevista huomioista. Maahenke kiit nty ni
julkaisemisesta ja Marko M kist tekstini viesti
tukevan visuaalisen ilmeen luomisesta.

Viimeisen , mutteiv h isemp n , mainitsen
tutkimukseni nykykansantaiteilijat. He p ~ sti-
v t minut tutustumaan teoksiinsa, koteihinsa
jaajatuksiinsa. llman heit t m tutkimus ei
olisi mahdollinen. Kiit n heit sek monia muita
hienoja taiteilijoita ja valloittavia persoonia, joita
olen Suomea kierrelless ni kohdannut. T ss
yhteydess Kkiit n my s lapsuudenyst v ni
Annika Honkalaa, joka osallistui ensimm iselle
dokumentointikierrokselleni autonkuljettajana
jaapukuvaajana. Vietimme unohtumattoman
pariviikkoisen ajelemalla ymp ri helteist kes -
Suomea vanhalla farmariautollani, jonka tuuletin
ei toiminut. Se oli yst v nteko.

Tutkimukseni on omistettu rakkaalle

luku-t dilleni Ulla-Maija Rannalle kiitok-

seksi kaikista kirjoista ja taiteiluista, niist
tuhansista tunneista. T llaista satoa tuottaa
se, mit silloin kylvettiin.

Lapsuudenkodissani Lapaluodossa
kiirastorstaina 1.4. 2010
Minna Haveri
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TAIDEKASVATTAJA
ITSEOPPINEIDEN KENTALLA

On tavallista aloittaa itseoppineiden taidetta kasitteleva teos kertomalla, kuinka me
kaikki olemme lapsena taiteilijoita mutta kuinka ian karttuessa luovuus hautautuu
aikuisen jarkevan kaytoksen normien alle.! Sellaisia ihmisia, joilla luontainen kuval-
linen itseilmaisun tarve ei ole aikuistuessa havinnyt, kutsumme taiteilijoiksi. Tama
tutkimus kasittelee taiteilijoita, jotka omistavat elaménsa ja elinymparistonsa tai-

teelle mutta eivat tavoittele toiminnallaan asemaa taidemaailmassa. Nama itseoppi-

neet oman tiensa kulkijat ovat nykykansantaiteilijoita eli ITE-taiteilijoita.

1 Ks. esim. Maizels 2000, 7; Rhodes 2004, 7.
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Lyhennesana ITE viittaa sanayhdistelmaan
"itse tehty elam@&”. Itse Tehty Elama— ITE oli
alkujaan nykykansantaiteen kartoitushankkeen
nimi. Termi "ITE-taide” on levinnyt yleiseen
kielenkayttdon ja taidepuheeseen tarkoittamaan
suomalaista nykykansantaidetta. ITE-nimikkeen
alla tapahtuva toiminta sai alkunsa, kun Maaseu-
dun Sivistysliitto aloitti suomalaisen visuaalisen
kansanluovuuden valtakunnallisen kartoitus-
hankkeen vuonna 1998. Léytyneitd nykykansan-
taiteilijoita on sittemmin esitelty laajaa huomiota
heréttaneissa kansallisissa ja kansainvalisissa
katselmuksissa sek& monissa julkaisuissa. Taitei-
lijoiden etsint&a on alun valtakunnallisen hank-
keen jalkeen jatkettu maakunnallisissa kartoituk-
sissa, joiden tuloksena ITE-taiteilijoiden joukko
on kasvanut useisiin satoihin. Yli kymmenen
vuotta kestédneen toiminnan tuloksena nykykan-
santaiteen ilmi6 on jasentynyt, ja sen ympérille
on muodostunut organisaatio, joka heijastelee
taidemaailman institutionaalisia toimintamalleja.
Toiminnan rakenne ja p4d&maarat ovat muuttu-
neet jonkin verran alkuvaiheesta, mutta keskei-
sina tavoitteina ovat sailyneet arkiluovuuden
taiteellisia ulottuvuuksia kartoittavan materiaalin
etsiminen, keruu ja dokumentointi seka naytte-
ly- ja julkaisutoiminta. Tavoitteidensa mukaisesti
ITE-toiminta on tehnyt suomalaisesta nykykan-
santaiteesta tunnetun taideilmion, I TE-taidetta.

Oma kiinnostukseni nykykansantaidetta koh-
taan virisi viime vuosituhannen loppupuolella,
kun néin televisiosta lyhyen katkelman parikkala-
laisen Veijo Ronkkdsen patsaspuiston esittelysta.
Itseoppineiden taide ja varsinkin pihojen teosym-
paristot herattivat uteliaisuuteni, mutta vastaval-

mistuneelle kuvataideopettajalle opetustyo tarjosi
kylliksi haasteita, joten aiheeseen tutustuminen
jéi viela silloin pintapuoliseksi. Seuraava koske-
tukseni nykykansantaiteeseen tuli vuosituhan-
nen vaihteessa, kun huomasin useissa lehdissa
ITE-hankkeen "etsintakuulutuksia” itseoppineista
kansantaiteilijoista. Jain valppaana odottamaan
kartoituksen tuloksia. Ensimmaéiseen ITE-néytte-
lyyn liittyvan seminaarin yhteydessa Kaustisella
vuonna 2000 tapasin ITE-hankkeen toimijoita,

ja kaiken Kaustisella ndkemani ja kuulemani
innoittamana tiedustelin heilt4, olisiko aihetta
mahdollista ryhtya tutkimaan. ITE-toimijat suh-
tautuivat ehdotukseeni mydnteisen kannustavasti
ja lupasivat Maaseudun Sivistysliiton kerddman
aineiston olevan kéytettévissani tutkimuksen
suunnittelussa. Aloitin tutkimukseni valmistelun
vuonna 2001, mutta muiden tyokiireiden vuoksi
paasin ensimmadiselle kenttatutkimuskierrokselle-
ni vasta heindkuussa 2002.

Vaikka keskustelua kansantaiteen nykymuo-
doista ja arjen estetiikasta oli kayty jo viime
vuosituhannen puolella, suomalaista nykykan-
santaidetta késitteleva taidepuhe alkoi todella
vasta ITE-hankkeen ja sen julkaisujen my6ta.
Vuonna 2000 ilmestyi ITE-projektin ensimmai-
nen julkaisu Itse tehty elama ITE, jossa esiteltiin
laajasti suomalaisen nykykansantaiteen taiteilijoi-
ta ja ilmenemismuotoja sekd paneuduttiin ilmion
luonteeseen eri nakékulmista useiden kirjoittajien
voimin. Vuodesta 2002 lahtien julkaistuissa I TE-
vuosikirjoissa nykykansantaidetta kasittelevat
pohdinnat ovat jatkuneet. Yleensa vuosikirjan
tekstien yhteisend nimittéjané on ollut jokin
paateema tai maantieteellinen alue, johon liittyen

nykykansantaidetta on teoksessa tarkasteltu.
ITE-kirjallisuutta kustantava Maaseudun Sivistys-
liiton omistama Maahenki-kustantamo on myds
julkaissut muutamia yksittéisi taiteilijoita esit-
televid kirjoja? seka nayttelyprojekteihin liittyvié
julkaisuja®, joissa seka kotimaiset ettd ulkomaiset
asiantuntijat ovat pohtineet taidemaailman ulko-
puolisten taidemuotojen olemusta. Liséksi muuta-
mat viime vuosien pro gradu tutkielmat ovat ka-
sitelleet tai ainakin sivunneet nykykansantaiteen
ilmidon liittyvid kysymyksia.* I TE-taiteesta on
siis suhteellisen nuoreksi taideilmioksi kirjoitettu
varsin paljon ja monesta eri ndkdkulmasta, miké
on helpottanut tydtani hahmotellessani sille
kéasitteellistd kontekstia.®

Suomalaisen kansanomaista itseoppineisuutta
késittelevan taidepuheen ja taiteentutkimuksen
lisdksi olen taustoittanut nykykansantaiteen
ilmiota kansainvalisté outsider-taidetta kasit-
televan kirjallisuuden avulla. Etenkin tietdmys
pohjoisamerikkalaisen kansantaiteen vaiheista on
auttanut minua ymmaértdmaan traditionaalisen
kansantaiteen ja nykykansantaiteen suhdetta.

Tutkimusongelmani ja tutkimukseni rajaus
kehittyivat nykyiseen muotoonsa monivuotisen
tutkimusprosessin aikana. Aluksi tarkoitukseni
oli keskittya vain niin sanottuun pihataiteeseen,
mutta etenkin I TE-taiteen saavuttama suosio vi-
rallisen taiteen areenoilla sai minut laajentamaan
tarkastelukulmaani. Yleisen ITE-tietdmyksen
lisd&ntyesséd merkitykselliseksi nousivat koko
visuaalisen nykykansantaiteen® ilmién ymmarta-
minen ja nykykansantaiteen saamat merkitykset
eri tarkastelukehyksissa. Painotukseni on edelleen
laajoissa teosymparistdissd, mutta mukaan tar-

kasteluun mahtuu my6s suppeampia tuotantoja ja
sisatilojen nykykansantaidetta.

Tutkimukseni paakysymyksiksi muodostuivat
nykykansantaiteen ilmioén kannalta merkityksel-
liset kontekstit sekd nykykansantaiteen saamat
merkitykset ndissa konteksteissa. Tutkimuskysy-
mysten mukaisesti tutkimukseni runko rakentuu
nykykansantaiteen tarkastelusta sen neljassé
paakontekstissa: visuaalisen kulttuurin késit-
teend, itseoppineiden taideilmaisuna, tekijansa
elinympariston arkitaiteena ja taidemaailmaan
tuotuna taideilmiond. Eri ndkokulmista tarkas-
teltuna nykykansantaide saa erilaisia painotuksia
jamerkityksié, silla jokainen konteksti nostaa
esille eri ominaisuuksia. Kontekstit ovat paitsi
nykykansantaiteen tulkintakehyksié, myos tutki-
mukseni analyysien tulosta. Kontekstit liittyvét
toisiinsa ja yhdessa muodostavat tutkimuksessani
nykykansantaiteen ilmién kuvauksen.

Téma kirja alkaa luvulla, jossa esittelen tutki-
mukseni toteutusta, tutkimustapoja ja aineistoja.
Taman menetelmaosuuden jalkeen tutkimus ja-
kautuu nykykansantaiteen tarkastelukontekstien
mukaisesti neljdan paalukuun. Ensimmaisessa
osiossa katsantokulmana nykykansantaiteeseen
on nykykansantaiteen tarkastelu "toisena taitee-
na”, eli ilmién paikantaminen visuaalisen kulttuu-
rin késitekentalld suhteessa seké kansainvéliseen
outsider-taiteeseen ettd suomalaiseen kansanluo-

vuuteen. Toinen osio esittelee nykykansantaidetta

taideilmaisun muotona, ja tarkastelun kohteina
ovat itseopitut tekniikat, kansanomainen ilmaisu
ja nykykansantaiteen teosten kertovan sisallén
vélittdmat viestit. Seuraavan eli kolmannen kon-
tekstin tarjoaa nykykansantaiteilijan oma eldma

2 Pirtola (2003) Rikhard Koivistosta; Itkonen (2004
Tyyne Eskosta; Grand (2007) Veijo Ronkkosesta.

3 Manifestations, toim. Kallioinen 2003; Omissa
Maailmoissa, toim. Elovirta 2005; ITE hengessd, toim.
Knuuttila 2006.

4 Esim. Jalkanen 2003a, Huntus 2006; Salonen
2006; Turdén 2006; Tuuva 2008. ITE-hanketta
edeltédneesta nykykansantaidetta kasittelevasta
taidepuheesta ks. tdman kirjan luku Kansantaiteen
uusi tuleminen

5 Olen myos itse osallistunut ITE-taidepuheeseen
kirjoittamalla nykykansantaiteesta ja -taiteilijoista
useisiin julkaisuihin. Osa tdman kirjan taiteilijaesit-
telyistd ja muista teksteista on julkaistu aiemmin
hieman eri muodossa.

6 Kun mydhemmin puhun nykykansantaiteesta tai
taiteesta yleisesti, viittaan nimenomaan visuaalisen
kulttuurin muotoihin. Haluan kuitenkin tarkentaa,
ettd nykykansantaide, niin kuin se tutkimuksessani
kasitetaan, ei ole puhtaasti visuaalinen ilmi, vaan
sen luonteeseen kuuluu myds monitaiteinen per-
formanssityyppinen ilmaisu ja moniaistisuus.

11
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jaympdristo, jolloin nykykansantaidetta tarkas-
tellaan elinympériston taiteena ja tekijansé arkea
rikastavana toimintana. Neljannessa paaluvussa
nykykansantaidetta kasitelladn taidemaailmaan
vietyna ITE-taiteena. Taidemaailman yhteydes-
sa padhuomio kiinnittyy taiteeksi ottamisen
kéytantoihin ja ITE-taiteen esittdmisen erityis-
piirteisiin. Loppuyhteenvedossa kokoan ja pohdin
eri kontekstien tuottamia nykykansantaiteen
merkityksid.

Té&man rakenteen ohella, ik&d&n kuin sivu-
juonena, esittelen lyhyesti kaksikymmentaviisi
tutkimusotokseeni kuuluvaa nykykansantaitei-
lijaa. Heid&n esittelynsd on kirjoitettu erillisiksi
tarinoiksi ja sijoiteltu eri puolille tutkimustekstia-
ni. Taiteilijaesittelyjen paikat ja ndkdkulmat olen
valinnut niin, etté ne jollain tavalla kommentoivat
kyseisen kohdan teemoja. Nain esittelyt toisaalta
tarjoavat esimerkin kasittelemé&sténi aihealueesta,
ja toisaalta tutkimustekstini taustoittaa esittelyis-
sd esille nousevia taiteilijakohtaisia merkityksia.

Tutkimukseni tavoitteena on ymmartaa ja ku-
vata suomalaisen visuaalisen nykykansantaiteen
luonnetta. Taiteentutkimukselle tyypillisesti tyoni
on luonteeltaan moniaineksinen ja monitieteinen.
Tyossani yhdistelen l&hestymistapoja, joita olen
varioinut tutkimusintressini vaatimalla tavalla
kulloiseenkin tarkoitukseen sopivaksi. Lahestyn
tutkimusaihettani monesta suunnasta ja nivon
yhteen eri ajattelutapoja. Tarkoituksenani on
néin toimien tuottaa kokonaiskuva suomalaisesta
nykykansantaiteesta. Tutkimuksessani maaritte-
len nykykansantaiteen itseoppineisuuden taustaa,
ilmaisun tyylillistd ominaisluonnetta, teosten
sanomaa seka teosympéristojen sitoutumista
tekijdnsd eldmaén ja elinympéristoon. Koke-
musperaisen aineiston analyysin lisaksi ldhestyn
nykykansantaiteen ilmi6té myos teoreettisesti ja
tarkastelen sen paikkaa kasitteiden verkostossa
sekd taidemaailman marginaalissa. Tutkimuk-
sessani nden nykykansantaiteen ilmitng, joka
muodostaa visuaalisen kulttuurimme kentalle
kohtauspaikan, jossa yksildlliseen elamantapaan
sitoutuva taideilmaisu yhdistyy erilaisiin tekemi-
sen traditioihin ja kdytantgihin.

Tutkijan paikka ja taide

Tutkijalla on oma paikkansa ja sidoksensa
kielensa ja kulttuuriperiménsékin takia. Kult-
tuurintutkija Stuart Hall korostaa, ettei ole
olemassa "yleispatevésti hallittua totuutta, jota
voisi l&hestyd yleisell& tasolla ja joka antaisi takeet

jonkin kulttuuriarvon ajattomuudesta™. Kult-
tuuriarvot ovat vaistdmatté suhteellisia. Siksi
niin taiteen- kuin kulttuurintutkimuksessakin
on syyta kyseenalaistaa diskurssien yleismaa-
ilmallisuus ja yleispétevyys. Jotta jonkin asian
olemuksesta voidaan kdyda merkityksellista
keskustelua, keskustelevien osapuolten tulisi tie-

dostaa, mista nakokulmasta ilmiota tarkastellaan.

Keskustelu vaikeutuu, jos osapuolet sijoittavat
tarkastelun kohteen kovin erilaisiin kontekstei-
hin. Tast4 johtunevat ulkopuolisuuden kentalla
vallitsevat erimielisyydet ja késitesekaannukset.
Kansatieteen, sosiologian, taidehistorian ja niin
edelleen nédkokulmista katsottuna taidemaailman
ulkopuolisuuden ilmiét nayttaytyvat erilaisina.
Eri oppialojen vélinen keskustelu on kuitenkin
hedelmallisté silloin, kun osapuolet ovat tietoisia
vallitsevista ndkemyseroista.

Kun taidekasvattajana tutkin itseoppineita
taiteilijoita, tiedostan tutkivani ryhmaé, jonka
ajatusmaailma ja arkitodellisuus voivat olla varsin
kaukana omastani. Tutkimukseni nykykansantai-
teilijat ovat selvésti minua iakkaampid, taiteeseen
kouluttamattomia ja suurimmaksi osaksi miehia.
Vaikka eldmismaailmojemme valilld onkin suuria
eroja, tarkeimpéné yhteyden ja ymmarryksen
luojana valillamme toimii taide. Saattaa kuulos-
taa kliseiseltd, mutta kokemukseni osoitti, etta
taidetta tekevén on helppo ymmartéa toista
"taiteen vieméaa”. Taiteelle annetut merkitykset ja
maéritykset vaihtelevat. Silti taiteen tekemisessa
on pohjimmiltaan kyse yleisinhimillisesta toi-
minnasta ja kokemuksista, jotka ovat epéileméatta
universaalisti samankaltaisia, vaikka taiteellisen
toiminnan ja sen tulosten késitteellistdminen ja

analysointi on epdilematté helpompaa taidetta ja
sen teoriaa opiskelleelle.

Taidekasvattajien tekemé tutkimus on usein
monitieteistd, kuten taidekasvatuksen perusta-
kin.® Tutkimuksessani yhdistelen eri ndkemyksia
saadakseni esille mahdollisimman laaja-alaisen
kuvan nykykansantaiteen ilmiosta. Taidekas-
vattajuus on voimakas taustavaikuttaja, joka on
ohjannut tutkimustani niin suunnitteluvaiheessa,
kenttétydssa kuin kirjoitusvaiheessakin. Kuvatai-
deopintoni antavat minulle taidolliset valmiudet
nykykansantaiteen kuvalliseen taltiointiin seka
taltioimieni teosten tulkintaan. Jokainen tut-
kija paikantuu johonkin ja kohdistaa puheensa
jollekin ryhmaélle. Sijaintini ja taustani maaraavat
sen, miten kykenen hyddyntdméén eri tieteen-
alojen tarjoamia katsontakulmia. Minulle tdmén
kotikentdn muodostavat taidekasvatus ja taide-
maailma, vaikka késittelemani ilmio sijaitseekin
valtaosin niiden molempien ulkopuolella.

Taidemaailma on merkityksellinen taus-
tastruktuuri taidekasvattajan toiminnalle.
Taidemaailma liittyy erityiseen kulttuurin osa-
alueeseen, jota tietyssa kulttuurissa elavat ihmiset
pitdvat taiteena. Taidemaailma on kulttuurin osa-
alue ja toimintamalli, joka rakentuu taiteeseen
liittyvista kaytannoista ja kaytontoihin liittyvista
organisaatioista. Yhden taiteenlajin sisalla voi
olla monia limittéisia, vierekkaisié ja paallekkai-
sid taidemaailmoja, eli taiteen parissa toimivien
ihmisten muodostamia yhteistyoverkostoja.® Vi-
suaalisen kulttuurin kentalld korkeataide edustaa
sellaista visuaalista kulttuuria, joka on saavut-
tanut legitimoidun asemaan institutionaalisessa
taidemaailmassa. Institutionaalisen taideké&sityk-

7 Hall 1988, 85.

8 MiraKallion (2008) mukaan taidekasvatuksen tut-
kimuksen pohjan luovat mm. loso a, sosiologia,
psykologia, estetiikka, taidehistoria, kasvatustieteet,
kulttuuriantropologia ja kriittinen pedagogiikka.

9 Haapala 1993, 333; Becker 1982, 34 35.

13



11

10 Ks. esim. Danto 1987; Dickie 1984, 71 86 ja
1987; Eaton 1994.

Nykytaide on institutionaalista aikalaistaidetta,

joten sen aikam  ritys on muuntuva. Esimerkiksi

nykytaiteen museo Kiasma on siirt nyt Ateneu-
min taidemuseoon osaksi kansallisgalleriaa ne

teokset, joiden tekij tovat aloittaneet taiteellisen
toimintansa ennen vuotta 1960. Ks. Oja 2006. My s
nykytaiteen m  ritys suhteessa korkeataiteeseen

on toisinaan vaikeaa, sill esimerkiksi sen raja

populaaritaiteeseen on jatkuvassa muutoksessa

(ks. Karjalainen 2006). T st huolimattat ss

tutkimuksessa korkeataiteella tarkoitetaan koko

14

institutionaalisen taidemaailman taidetta, my s
nykytaidetta.

12 Haapala 1993, 333- 334.
13 Sep nmaa 2000a, 215.

14 Dissanayake 1992.

sen mukaan teoksen asema eli status taiteena

m r ytyy sen mukaan, miten sit taidemaail-
massa kohdellaan. Taidetta on se, mille museot,
kriitikot tai muut taidemaailman portinvartijat
suovat taiteen aseman. Institutionaalista taidetta
on perinteisesti kutsuttu korkeataiteeksi, ero-
tuksena matalampina pidetyist taidemuodoista
kuten kansantaiteesta.® Virallinen taidemaailma
on historiallinen muodoste, jossa jopa taidemaa-
ilman perinteit rikkovat nykytaiteen ilmi tkin
liittyv tjollakin tapaa sen historiaan, vakiintu-
neisiin taideteosten luomiseen, esillepanoon ja
tarkasteluun liittyviin k yt nt ihin.2?

Virallisen taidemaailman marginaalissa ja
ulkopuolella monet alakulttuurit muodostavat
taidemaailmojaan. Esimerkkein t st ovat katu-
taide jat m n tutkimuksen kohteena oleva ny-
kykansantaide. Vaikkan m taidemaailmat ovat
erillisi ja omanlaisiaan, ne usein muistuttavat
toiminnaltaan ja rakenteeltaan korkeataiteen tai-
demaailmaa. Ymp rist estetiikan professori Yrj
Sep nmaan mukaant ss ilmenee esteettisen
kulttuurin pysyvyys ja vahvuus. Vaikka | yd mme
uusia ilmi it javalloitamme tuntemattomia alu-
eita, hahmotamme uudet taiteet vanhojen mal-
liemme mukaan. K sittelemme kulttuuriobjekteja
taiteena, koska taide on esteettisen kulttuurin
perustapaus ja malliesimerkki.*® Taiteentutkijan
ja evolutiivisen taideteorian uranuurtajan Ellen
Dissanayaken mukaan kaikessa taiteen tekemises-
s on pohjimmiltaan kysymys siit , ett ihminen
tekee asiat t rkeiksi ja erityisiksi. Taide ei ole vain
I nsimaisen institutionalisoituneen taidemaail-
man yksinoikeus. Taidetta on se, mink ihmiset
taiteeksi valinnoillaan nostavat, jonka he kokevat

taiteeksi.’* T ss tutkimuksessa nykykansantai-
dettak sitell ntaideilmi n ,vaikkaseeiv It-
t m tt virallisen taidemaailman n k kulmasta
taidem ritelmien ehtojat ytt isik n.

Taidekasvatuksen tutkimus ei ole vain taitee-
seen liittyv n kasvatuksen ja opetuksen tutkimis-
ta. Taidekasvatuksen teht v n onmy s ottaa
kantaa ajankohtaisiin taidekent nilmi ihin. Tai-
dekasvatuksen piiriss teht v tutkimus ulottuu
legitiimin taidemaailman m rittelemien taiteen
rajojen ulkopuolelle, sill monenlaisia kulttuurin
ilmi it voidaan tarkastella taiteen n k kulmas-
ta. Taidekasvatukseen liittyy olennaisena osana
luovuuteen ja taiteelliseen ilmaisuun kannusta-
minen taiteen eri muodoissa. Tutkimuksessani
nykykansantaiteen arvoa ei n hd vain teosten
taidehistoriallisena arvona ja merkitt vyyten ,
vaan esillep sev tmy s taiteen tekij kohtaiset
merkitykset.

Taiteentutkimus ja etnogra a

Tutkimukseni metodologisenal ht kohtana
on taiteentutkimuksen ja visuaalisesti painottu-
neen etnogra an yhdist minen. Etnogra a sopii
hyvin liitett v ksi taiteentutkimuksen k yt n-

t ihin, koska se ei sido tutkijaa tiukasti metodo-
logiaan. Kuten taiteentutkimukseen, ei etnogra-

aankaan ole olemassa yksiselitteisi ohjeita.
Vaikka esikuvia on paljon, jokainen tutkija joutuu
muokkaamaan menetelm ns ja kirjoitustapansa
tutkimuksensa tarpeisiin.

Etnogra anm rittelytapoja on monia,
mutta tavallisesti sen ominaispiirteiksi mainitaan

kentt ty , johon yleens kuuluu havainnointi
ja haastattelu, kuvaileva kirjoittaminen sek
laadulliset tutkimustavat. Etnogra sen tutki-
muksen on sanottu olevan kokemalla oppimista,
kuvailemista ja kirjoittamista, jossa korostuvat
kokemuksellisuus, sis puolinenn k kulmaja
pyrkimys kokonaisvaltaiseen ymm rrykseen.
Etnogra kohdistaa kiinnostuksensa yhteis ihin
jayksil ihin ja pyrkii kulttuurin ymm rt miseen
sensis isist | ht kohdistak sin. Ensisijaisesti
etnogra nen tutkimus esittelee, selitt  ja ana-
lysoi ihmisten kokemuksia ja heit ymp r iv
kulttuuria. Toiseksi etnogra assa kuvataan, kuin-
ka yksil n kokemus liittyy laajempiin yhteiskun-
nallisiin, kulttuurisiin, sosiaalisiin ja historiallisiin
konteksteihin. Etnogra sen tutkimuksen tekemi-
nen voidaan n hd prosessina, jossa yhdistyv t
kentt ty , tutkimustekstin kirjoittaminen sek
tutkijan oma persoonaja h nen tekem ns tutki-
musta koskevat valinnat ja rajaukset.®

Termi etnogra a juontuu kreikankielen
sanoista ethnos elikansaja graphia eli kuvaa-
minen. T m kansan tai kansojen kuvaaminen on
perinteisesti liitetty vieraiden kansojen kuvaami-
seen. Tutkimuksen kohteena ovat olleet toiset ,
jakentt ty ontehty siell . Nykyetnogra
voi kuitenkin | yt  kiinnostuksenkohteensa
sivilisaatioiden, kulttuurien, luokkien, ryhmien
ja sukupuolisuuden rajojen sis - tai ulkopuolelta,
eroista, erottelusta ja yhdenmukaisuuksista.'’
Kentt voi olla symbolinen, eik toisten tutkimi-
sessa et isyyden tarvitse olla fyysist . Oma nyky-
kansantaidetta k sittelev tutkimukseni keskittyy
suomalaiseen kulttuuriin, mutta suuntautuu
taidemaailman ja taidekasvatuksen n k kulmas-

ta vieraaseen visuaaliseen kulttuuriin, toiseen
taiteeseen. Tutkimukseni kentt ty ei tarkoita
etnogra an historiallisille k yt nn ille tyypillist
pitk aikaista oleskelua jossakin yhteis ss , vaan
nykykansantaiteen kent 1l toimimista ja jalkau-
tumista tutkimani ilmi n pariin eli nykykansan-
taiteilijoiden arjen ymp rist ihin.

Etnogra a ja taiteentutkimus kirjoitetaan
kertomuksiksi, joissa faktat ja yksityiskohdat yh-
distet nkerrontaan. N in luodaan merkityksi
jatulkintoja, jotka tekev tilmi t merkityksellisik-
si, ymm rrett viksi ja kiinnostaviksi. Tutkimus-
tekstin kirjoittaminen ei ole vain aineistojen ja
analyysin purkua sanalliseen muotoon, vaan sii-
hen kuuluu my s juonen rakentaminen ja tyyliin,
n k kulmaan ja kohdeyleis n liittyv tvalinnat.
Todellisuus ja Kirjoitus eiv tole yht , sill ilmi
on tavoitettavissa vain tekstien | vitse. Tutkija
ei ole objektiivinen tarkkailija ja raportoija, sill
h nvaikuttaa aiheen rajaukseen sek aineiston
keruuseen ja analysointiin ja tutkimuskohteen
representaatioon. Tutkimustekstiss yhdistyv t
kent n todellisuus ja sen kuvaus, teksti ja kirjoit-
taja eli tutkija, tutkittavien kokemukset, niiden
esitt minen ja heid n tarkoittamansa merkityk-
set. T m eitarkoita, etteiv tk taiteentutkimus
jaetnogra atuottaisi luotettavalla tavalla tietoa
kohteestaan. On vain luovuttava n kemykses-

t , jonka mukaan on olemassa vain yksi ainoa
oikea tulkinta, totuuden paljastava n k kulma.
Tutkimusty h n pohjautuvat tulkinnat ovat
perusteltuja ja tukeutuvat tosiasioihin, mutta ne
ovat silti kuvauksia, kertomuksia kohteestaan.
Tutkimuksen raportoinnissa kieli on analyyttinen
ty kalu, eil pin kyv kommunikaatiokeino.®

15 Atkinson ja Hammersley 2007; O Reilly 2005;
Fingerroos 2003; Van Maanen 1988.

16 Fingerroos 2003; Eskola & Suoranta 2000, 103.

17 Cli ord 1986, 2.

18 Lukkarinen 1998a, 40 46;Van Maanen 1988.

Ville Lukkarinen viittaa taidehistoriaan, mutta kat-
sonh nenv itteens kattavanyht hyvin muunkin

taiteentutkimuksen. John Van Maanen esittelee

teoksessaan Tales of the Field erilaisia etnogra an
kirjoitustyylej ja pohtii niihin liittyvi vahvuuksia

jaheikkouksia.

19 Atkinson ja Hammersley 2007, 191.
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20 Ks. Anttila 2000, 305-307; Van Maanen 1988,
125-141.

21 Gronfors 2008, 61.

22 Yhtena tarke&na otokseni ulkopuolisena aineis-
tona pidan Kaikilla mausteilla - ITE nayttelyjulkaisun
taiteilijaesittelyja varten tekemiani puhelinhaastat-
teluja, jolloin keskustelin kahdentoista nykykansan-
taiteilijan kanssa Pohjanmaan ITE-hankkeen koor-
dinaattori Lauri Oinon haastattelumuistiinpanojen
pohjalta. Nama keskustelut lisasivat ymmarrystani
etenkin nykykansantaiteen puunveiston taustoista
jamerkityksista.

23 Ensimmaisen kenttatutkimuskierroksen haasta-
teltavat: Alhoranta Arja (Pyhéaranta), Hevonkoski Ed-
vin (Vaasa), HOmppi Martti (Siuro), Kinnunen Aune
(Viitasaari), Koivuméki Alpo (Kauhajoki), Lepistd
Matti (Raahe), Peltonen Timo (Korpilahti), Rytkdnen
Niilo (Suonenjoki), Rénkkénen Veijo (Parikkala), Seté-
14 Johannes (Karjalohja), Sinistd Elis (Kirkkonummi),
Tuppurainen Ensio (Vekaranjarvi) ja Vanhanen Juha
(Alavus).

24 Liite 1, Teemahaastattelu |. Tolonen ja Palmu
(2007, 92) kuvaavat miten etnografisessa haastat-
telussa haastattelukysymykset muovautuvat kent-
tatyon ohessa, tutkijan lisddntyvan ymmaérryksen
myota. Liitteend olevat tutkimukseni teemahaas-
tattelukysymykset muodostavat rungon, jota olen
muunnellut haastatteluissa tilanteen vaatimusten
ja haastattelujen myota karttuneen tietdmykseni
mukaisesti.

25 Ks. tutkimushaastattelusta Hirsjarvi & Hurme
2000. Gronforsin (2008, 63) mukaan empaattinen
neutraalisuus ei aina ole haastattelutilanteessa
suositeltavaa, sill& varsinkin maaseudulla ihmiset
saattavat pitad kahdensuuntaista kommunikointia
luonnollisena ja yhdensuuntaista kasittdmattdmana.
Tutkimukseni haastattelutilanteissa olisi mielestéani
ollut epékohteliasta pidattaytya vastaamasta iakkai-
den haastateltavieni minulle esittdmiin kysymyksiin.

26 Atkinsonin ja Hammersleyn (2007, 117-120) mu-

kaan etnografinen haastattelu on tyypillisesti ldhem-
pané keskustelua kuin strukturoitua haastattelua.
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Kieli on myds vaikuttamisen valine. Koska tut-
kimustekstin tehtdvané on paitsi tarjota n&dko-
kulma tutkittavaan aiheeseen, myds osallistuvan
keskustelun lisd&minen, voi tutkija keskustelun
tai mielenkiinnon herattdmiseksi paétya aiheen
késittelyssaan varsin poleemisiin, Kkriittisiin tai
vaikkapa kaunokirjallisiin savyihin.?

Nykykansantaiteilijoita haastattelemassa

Laadulliselle tutkimukselle on tyypillista, etta
kentt&havaintoja tuetaan haastatteluilla. Haastat-
telujen avulla voidaan syventad, kohdistaa ja tar-
kentaa muuta aineistoa.? Tutkimukseni aineiston
muodostavat vuosina 2002-2010 tekemani nyky-
kansantaiteilijoiden haastattelut sek& havainto-
muistiinpanot ja valokuva- ja videodokumentoin-
nit nykykansantaiteilijoiden teosympéristoista.
Tutkimukseni nykykansantaiteilijat valitsin ITE-
hankkeen arkistotietojen ja henkildkohtaisten
kontaktieni perusteella. Tutkimusjoukko muo-
dostui harkinnanvaraista otantaa kdyttéen niin,
ettd edustettuina ovat molemmat sukupuolet, eri
paikkakunnat ja monet nykykansantaiteen ilmai-
sutavat. Useita vuosia kesténeen tutkimukseni
kuluessa tapasin eri yhteyksissa monia kymmenia
nykykansantaiteilijoita. Kaikkia vuosien varrella
tapaamiani nykykansantaiteilijoita ja jokaista
taltioimaani nykykansantaidekohdetta en valitet-
tavasti voi esitelld timan tutkimuksen puitteissa,
mutta jokainen kohtaaminen ja tutkimusotokseni
ulkopuolistenkin taiteilijoiden kanssa kéaydyt kes-
kustelut ovat olleet muodostamassa kasitystani
nykykansantaiteen luonteesta.?

Tein kesalla 2002 tutkimukseni ensimméi-
sen ja laajimman kenttatutkimuskierroksen ja
tutustuin kolmeentoista nykykansantaiteilijaan
ja -teoskohteeseen eri puolilla Suomea.z Olin
ITE-hankkeen nayttelyiden ja julkaisujen avulla
saanut alustavan késityksen nykykansantaiteen
luonteesta seké siit4, mitd haluan taiteilijoilta
kysya. Haastatteluissa kaytin tukena esitietdmyk-
seni varassa laatimaani varsin véljaa teemahaas-
tattelurunkoa?, joskin tilanne monissa tapaami-
sissa muistutti enemmén avointa haastattelua,
koska taiteilijat kertoivat vapaasti ja vuolaasti
taiteestaan.

Ajatuksenani oli, ettd haastattelun aikana
esitan jatkokysymyksia haastateltavien esille
nostamista seikoista, mutta yritdn samalla myos
késitelld haastattelurungon teemoja. Annoin
tutkittavien nykykansantaiteilijoiden johdatella
puhetta, koska halusin korostaa heidén asemaan-
sa oman taiteensa ja oman eldmansa asiantun-
tijoina. Vaikka tutkimushaastatteluissa usein
suositellaan haastatteluasenteeksi "empaattista
neutraalisuutta”, en tavoittanut tai erityises-
ti tavoitellut sitd omissa haastatteluissani.?
Tutkimukseni taiteilijatapaamisissa vallitsi usein
keskusteleva ilmapiiri. Monet nykykansantaiteili-
jat olivat kiinnostuneita kuulemaan mielipiteeni
heidan taiteestaan ja vastasivat henkildkohtaisiin
kysymyksiin esittdmélld vastakysymyksid omasta
elaméntilanteestani ja mielipiteistani.?

Haastattelutilanteiden kesto vaihteli puolesta
tunnista vajaaseen kolmeen tuntiin. Tapaamisiin
kuului lahes poikkeuksetta myds kahvittelua
sekd vapaata keskustelua. Lisaksi kaikki taiteilijat
esittelivat teoskohteensa. Joskus tapaaminen

jakautui kahdelle perakkaiselle paivalle niin, etta
toisena paivana haastattelin taiteilijaa ja vasta
seuraava paivana tutustuin taiteilijan johdolla
teosympdristoon ja kuvasin kohteen. Néin toimin
paitsi sadepéivina, myds silloin kun kyseessa oli
erityisen suuri teosymparisto ja/tai iakas taitei-
lija. Nauhuri oli taiteilijatapaamisissa kaytdssa
padsaéntoisesti vain varsinaisessa haastattelu-
vaiheessa, ei koko vierailun ja teoskohteeseen
tutustumisen ajan, joten osa taiteilijoiden
antamasta suullisesta informaatiosta on taltioitu
kenttdmuistiinpanoihin kasin kirjoittaen.?” Myds
kamera ja videokamera olivat kenttatydssé térkei-
t& muistiinpanovalineita. Videotaltiointien rooli
korostui tehdessani muistiinpanoja teosymparis-
t6jen kokoelmaluonteesta, mutta padasiallisesti
teosanalyysini perustuvat valokuva-aineistoihin.?
Yleensa haastattelut sujuivat mutkattomasti.
Niissékin kohteissa, joissa haastattelujen infor-
maatio jai jostakin syysta vahdisemmaéksi, sain
kerattya tietoa havainnoimalla ja taltioimalla
teoksia ymparistoineen.?® Tavallista oli, ettd nyky-
kansantaiteilijat kertoivat haastatteluissa taitees-
taan ja eldmastaan vuolaasti ja hAmmaéstyttavan
avoimesti. Taide ja taiteesta puhuminen johdattaa
helposti henkilokohtaisen alueelle, erityisesti
kun kyseessa on nykykansantaiteen kaltainen
elaméntapaan sitoutunut taidemuoto. Tutkijan
etiikkaan kuuluu paatelld, millaista informaatiota
tutkimustekstissa on jarkevaa kasitella ja siteera-
ta. Ohjenuoranani aineistoni kasittelyssa on ollut,
etten halua misséan vaiheessa esittad tutkittavia-
ni epéedullisessa valossa, varsinkaan, kun he tut-
kimuksessani esiintyvat omilla nimillaan eivéatka
anonyymeind informantteina. En tahdo tuottaa

haittaa sellaisille ihmisille, jotka ovat avanneet
kotinsa ja ajatuksena minulle tutkijana ja tehneet
mahdolliseksi tutkimukseni syntymisen. Pidan
minulle kerrottuja erityisen henkilékohtaisiksi
kokemiani asioita luottamuksen osoituksena,
enka ole kasitellyt tallaista luottamuksellista
tietoa tutkimustekstisséni.

Ensimmaisté kenttatutkimuskierrosta seu-
raavina vuosina taydensin aineistoani niiltd osin
kuin tutkimusintressini edellytti. My6hempiin
haastatteluihin valikoin mukaan uusia taiteilijoi-
ta, ja palasin muutamien aiemmin haastateltujen
taiteilijoiden luokse lisdkysymysten kanssa.*
Néissd haastatteluissa syvensin niita teemoja,
jotka olivat ensimmaisten haastattelujen analyy-
sin perusteella osoittautuneet nykykansantaiteen
ymmaértamisen kannalta kiinnostaviksi tai joista
en ollut ensimmaéisen haastattelukierroksen
aikana saanut tarpeeksi tietoa.®* Mydhempien
haastattelujen myota tutkimusotokseni kasvoi
kahdeksaantoista nykykansantaiteilijaan. Taman
taiteilijajoukon haastattelut muodostavat tutki-
mukseni A-aineiston, johon nykykansantaidetta
koskevat analyysini ja tulkintani kohdistuvat.
P&éhaastatteluaineiston ohella tutkimukseeni
siséltyy lisdhaastatteluaineisto, joka on syntynyt
tadydentamaan tutkimuksessa esiteltyjen ilmaisu-
tapojen ja tekniikoiden kirjoa. Tdman B-aineiston

seitsemalle taiteilijalle olen esittanyt heidén taide-
tuotantoonsa liittyvia kysymyksia teosten tekota-
voista, tyylistd, aihemaailmasta ja teosympéristén

luonteesta.®? Aineistojen ero selittyy silla, etta
siind vaiheessa kun huomasin haastatteluaineis-
ton muuten jo kyllaytyvén, tunsin, etten vield
tiennyt tarpeeksi erilaisista tydtavoista. Tekemi-

27 Etnografinen haastattelu on usein keskusteluti-
lanne, joka nauhoitetaan. Se voi olla myds kentalla
kayty keskustelu, joka mydhemmin kirjataan kent-
tamuistiinpanoihin. Ks. O'Reilly 2005, 115.

28 Taltioin videolle vain ensimmaéisen kenttatutki-
muskierrokseni teoskohteet.

29 Esimerkiksi Elis Siniston tapasin kolmesti, mutta
en saanut haastateltua hanté kunnolla yrityk-
sistani huolimatta. Yhdeksankymmenta vuotta
tayttaneen Siniston kuulo oli heikentynyt, eikd héan
jaksanut keskittya vastailemaan kysymyksiini, vaan
esitteli teoskohdettaan omaan tahtiinsa ja omalla
tavallaan.

30 Toisessa vaiheessa haastatellut taiteilijat: Laiho
Olavi (Jurva), R6nni Mauri (Kalajoki), Sipola Pentti
(Ruukki), Suomensyrjé Seppo (Villahde) ja Vuoren-
niemi Tauno (Suodenniemi).

31 Liite 2. Teemahaastattelu Il.

32 Nama tybtapaa ja teostuotantoa késittelevat
haastattelut muodostavat tutkimukseni B-aineiston.
Haastatellut taiteilijat ovat Ali-Eskola Arto (Marttila),
Heiskanen Jorma (Sievi), Maki Kirsti (Mellild), Oja Vai-
nd (Paimio), Pekkarinen Erkki (Asikkala), Pihl Jorma
(Sauvo) ja Salminen lImari (Petéjavesi).
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33 Ks. Gronfors 2008, 82-83, 91-92.
34 Ks. esim. Collier & Collier 1987.

35 Pink 2001, 96.

36 Sama, 115.

37 Sama, 96.

sen taustat ja merkitykset vaihtelevat v hemm n
eri taiteilijoiden v lill kuin taiteen tekemisen
k yt nn t.

Tutkimuksessani en pit nyt tarkoituksenmu-
kaisena koko laajan haastatteluaineiston litteroin-
tia. Olen k ytt nyt valikoitua litterointia ja poimi-
nut haastatteluista ne osuudet, joissa k sitell n
tutkimukseni kannalta oleellisia asioita. Muutoin
olen purkanut tallenteet kuuntelemalla nitteet
ja katselemalla videot useaan kertaan tehden
samalla muistiinpanoja esille nousseista asioista.
N in materiaalin alustava analyysi on tapahtunut
jo aineiston purkuvaiheessa, ja visuaaliset- ja haas-
tatteluaineistot ovat voineet k yd kesken n
vuoropuhelua analyysin alkuvaiheista asti.®

Visuaalisuus etnogra assa ja
tutkimuksen kuva-aineistot

Etnogra an, eli tutkijan tuottaman esityksen
tutkimuskohteestaan, ei tarvitse olla vain sanojen
tuottamista. Itse asiassa kuvallisten aineistojen
k yt Il onpitk tperinteet kentt tutkimusme-
netelmi hy dynt vien tutkimusten yhteydess .3
Tosin kuva-aineistojen asema on raportoinnis-
sayleens toissijainen, avustava ja kuvittava.
Vaikka tietoa on ker tty visuaalisessa muodos-
sa, etnogra nen tieto on perinteisesti tuotettu
k nt m Il jaabstrahoimallavisuaalinen data
tekstimuotoon.®

Visuaalisen etnogra an puolesta puhuva pro-
fessori Sarah Pink per  ei-hierarkista suhdetta
tekstin ja kuvien v lille tutkimusk yt nn iss .%¢
Pinkin mukaanolisit rke | yt sellaisial hes-

tymistapoja, jotka eiv tpyrik nt m nvisuaali-
sia todisteita verbaalisiksi vaan tutkivat suhdetta
visualisen ja muun tiedon v lill . Erilaiset mediat
tuottavat erilaista tietoa. Yhdistelem Il kuva-ai-
neiston k sittely erilaisiin etnogra siin (sanalli-
siin) teksteihin voidaan tuoda uusian k kulmia
tutkittavaan ilmi  n. Valokuvien rooli tutkimuk-
sessa ei ole vain kuvittaa tai olla visuaalisena
todisteena tutkijan vierailusta kent 1l .%
Taideteoksista puhuttaessa tarvitaan sanallista
kielt , mutta kuvallista ilmaisua ei voida koskaan
t ysin kielent . Vaikka nyky n puhutaan kuval-
listen medioiden nopean kehityksen mukanaan
tuomasta visualisoitumisesta, jopa yhteiskunnan
kuvallisestak nteest , kuvaa pidet n edelleen
helposti toissijaisena ja v hempiarvoisena ilmaisu-
keinona, ainakin tieteellisess tekstiss . Tosiasi-
assa taiteentutkimuksessa ja sen raportoinnissa
kuva on usein suorastaan v Itt m tt myys, sill
muuntamalla visuaalinen tieto tekstin muotoon
menetet naina osa informaatiosta.
Nykykansantaiteen teoskohteiden kuvatalti-
oinnit muodostavat haastattelujen rinnalla tutki-
mukseni toisen t rke naineiston. Videokuvasin
ensimm isen kentt tutkimuskierrokseni teos-
ymp rist t ja valokuvasin kaikkien kahdenkym-
menenviiden nykykansantaiteilijan teoskohteet.
Monien nykykansantaiteilijoiden luona olen vuo-
sien varrella vieraillut useitakin kertoja ja samalla
t ydent nyt kuva-aineistojani. Lis ksi olen ku-
vannut teoksia ITE-n yttelyiss jatehnyt samalla
kuvallisia muistiinpanoja n yttelyarkkitehtuuris-
ta. T m nKkirjan kuvat perustuvat tutkimukseni
taiteilijoiden tuotantoon ja ITE-n yttelyihin.
T ydent m ss on muutamia tutkimusotokseni

ulkopuolisten nykykansantaiteilijoiden teoskuvia
teosymp rist iss taltioituina.®®

Haastatteluaineistot ovat tutkimuksessani
rikastuttaneet kuvien tulkintaa ja kuvat haas-
tattelujen avulla ker tty tietoa. Etnogra sissa
menetelmiss analyysi ei tapahdu vain dokument-
tiaineistojal pik ym Il ,vaan se on jatkuva pro-
sessi, joka kest  tutkimuksen alkuhetkist kirjan
viimeisiin sanoihin.*® Visuaalisesti painottunut
etnogra a tarkoittaa tutkimuksessani kuvallisten
jasanallisten kentt aineistojen yhdenvertaistak -
sittely . Erilaiset aineistot tukevat jat ydent v t
toisiaan etsiess ni vastauksia tutkimuskysymyk-
siini. Mielest ni on taidekasvatuksen paradigman
mukaista luottaa kuvien voimaan tiedon v litt j -
n my stutkimustekstiss . Vaikka tutkimukseni
raportoinnissa kirjallinen osuus m  r llisesti
dominoi, kuvien tarkoituksena ei ole ainoastaan
el v itt julkaisun painoasua. Toivon, ett te-
oskuvat ottavat aktiivisen roolin tekstin rinnalla
kommentoiden, t ydent en ja jopa kyseenalais-
taen sanallista tietoa. Runsas teoskuvien k ytt
antaa my s tutkimuksen lukijalle mahdollisuuden
oman mielipiteens muodostamiseen suhteessa
tekemiini tulkintoihin®.

38 Valtaosa tdmén teoksen kuvista on minun
kuvaamiani. Valokuvaajan nimi mainitaan kuvateks-
teissa vain jos kuvaaja on joku muu.

Aineistol ht isen tutkimustapani mukaisesti 39 Pink 2001, 95

kentt havainnot, haastattelut ja teosten tar-
kastelu nostivat esille k sityksi ja kysymyksi
ilmi n luonteesta.** Haastattelujen ja kuva-ai- alansa kdytantdihin. Kuitenkin etnografi itse on

i i i ) subjektiivinen kuvan lukija, jonka henkilokohtaiset
neistojen analyysin avulla olen pyrkinyt tarken- kokemukset ja pyrkimykset vaikuttavat kuvista
tamaan n it huomioita ja etsim n vastauksia saatavaan tietoon.
aineistosta esille nousseisiin kysymyksiin.
Nykykansantaiteen tekniikan, tyylin jasis 1l n
analyysini perustuu tyypittelyyn, ryhmittelyyn,
luokkien nime miseen ja syntyneiden katego-
rioiden kuvailuun. Tutkimusaineistoihini ja
muistiinpanoihini nojautuen olen analysoinut
kunkin taiteilijan k ytt mi ty tapoja, ilmaisu-
keinoja ja teostuotannon luonnetta ja sanomaa.
Nykykansantaiteen ilmaisullista luonnetta
tarkastellessani olen kysynyt paitsi miten teos
on tehty, my s miksi taiteilija on valinnut juuri
kyseisen tekniikan ja materiaalin ja mihin valin-
ta perustuu. Olen m ritellyt mink laista itse-
oppineisuuden lajia k ytetytty tavat edustavat
sek pohtinut tekij n suhdetta ilmaisutapaan ja
taitoon. Teosten tyyli jasis It tarkastellessani
olen tavoitellut my s kuvallisen viestin taustalla
vaikuttavaa ajattelua, tekij n maailmankuvaa.
Kuvatessani nykykansantaiteen roolia tekij ns
arjessa ja elinymp rist ss analyysini kohdentuu
haastatteluaineistoihin. Haastattelujen pohjal-
ta olen tarkastellut taiteen tekemisen syit ja
omalle taiteilijuudelle annettuja merkityksi .
En tutkimuksessani esittele analyysin tuloksia
taiteilija- tai teoskohtaisesti, vaan olen p tynyt
yhteenvetomaisesti esittelem n keskeiseksi

40 Pink 2001, 94. Kuvia tulkitessa tutkija luokittelee
ja antaa kuville merkityksia suhteessa vallitsevaan
akateemiseen kulttuuriin ja oman tutkimus-

41 Ks. Atkinson ja Hammersley 2007, 166.
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42 Gr nfors 2008, 85 86.

43 Analyysirunkoni on saanut vaikutteita Gillian
Rosen (2007) esittelemist visuaalisen aineiston
analyysitavoista.

44 Panofsky 1982 (1955). Ks. ikonologiasta ja

sen kritiikist Palin 1998a, 118 125; Palin 1998b,
154 157; Kuusamo 1996, 147 161.

TUTKIMUSAINEISTOJEN
ANALYYSIRUNKO

Aineiston kuvailu

nousseita teemoja, aiheita ja merkitysten yh-
distelmi . Tulkintojani havainnollistan joillakin
haastattelulainauksilla sek esimerkkikuvilla.

Analyysin runko

Kent Il tutkija hankkii kokemusper ist

tietoa, raaka-ainetta tutkimuksen k sitteellist ja

teoreettista vaihetta varten. Sosiologian profes-
sori Martti Gr nfors jakaa aineiston analyysin

kolmeen p vaiheeseen. Ensimm isess vaiheessa
luodaan abstrakti mielikuva kohderyhm st jasen
luonteesta sek k sitys strategiasta, jolla aineistoa

voidaan | hesty . Seuraavaksi kokemusper inen

aineisto j rjestet n,jasit tarkastellaan yksityis-

kohtaisesti. Lopuksi tehd n tilannekohtainen

analyysi, jossa yhdistet nk sitteellinen ja koke-

musper inen tieto loogiseksi kokonaisuudeksi.*?

Aineiston analyysi

Aineiston tulkinta

jaanalyysi jatulkinta ja teoria Aineistotyyppi
— : Taiteilijuuden
TAITEILIJUUS Henkil tiedot Tekemisen syyt merkitys Haastattelut
Ty tapaja Tekniikan Itseoppineisuuden Haastattelut +
TEKNIIKKA r%lateriaa{li _alkuper luonne kuva-aineistot
jasidokset
TYYLI Visuaaliset piirteet Visuaaliset keinot Ominaislaatu Kuva-aineistot
Sanoma ja .
SISTLT Aihe Kertova sis It maailmankuvan Kug:ég{gtet'gltg,: +
ilment minen
Lo Kentt havainnot
YMP™RIST Paikka Kokoelmaluonne éalgﬂﬁsi'gﬁﬁé + kuva-aineistot
+ haastattelut
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Tutkimusaineistojeni analyysiss keskityn viiteen
eri osa-alueeseen, joita ovat taiteilijuus, tekniikka,
tyyli, sis It jaymp rist . T m njaon mukaisesti
analysoin haastattelu- ja kuva-aineistojani kol-
messa vaiheessa, ensin yleisesti kuvaillen, sitten
analysoiden ja tulkiten ja lopuksi tulkintaa ja
teoriaa yhdist en. N iden analyysien artikulaatiot
tuottavat tutkimukseni tuloksen, eli kuvauksen
nykykansantaiteen ilmi st .

Aineistojen keruun ja ker ttyjen aineistojen
silm ilyn pohjalta minulle oli syntynyt esitie-
t mys jak sityssiit , mit aineistot pit v t
sis I njamit niilt voikysy . Analyysirunko
n ytt aineistojen tulkinnan perusrakenteen ja
aineistolle esitetyt p  kysymykset, mutta luon-
nollisesti jokainen analyysin vaihe sis It  useita
alakysymyksi , joiden avulla merkitys tuotetaan.

En turvaudu visuaalisten aineistojen tulkin-
nassa valmiisiin analyysimalleihin, vaan k sittelen
niit samaan tapaan teemoitellen ja luokitellen
kuin haastatteluaineistojanikin.*® Vaikka esimer-
kiksi hyvin tunnettu ja paljon k ytetty Panofskyn
metodi olisi kontekstoivana tulkintamallina voi-
nut sopia tutkimukseni luonteeseen, en halunnut
k ytt virallisen taidemaailman ulkopuolisen
tuotannon tarkasteluun niin voimakkaasti taide-
historiaan ja kulttuurisiin teksteihin sitoutunutta
tulkinta-aparaattia. Kuva-aineistojeni analyysi
noudattelee kuitenkin p piirteitt in panofsky-
laisesta taiteen tarkastelusta tuttua kaavaa, eli
etenen kuvailevan vaiheen kautta sis Il nana-
lyysiin ja tulkintaan ja tavoittelen lopulta teosten
taustalla vaikuttavaa maailmankuvaa.*

Kiinnit n kuva-aineistojen tarkastelussa
teosten tyylin jasis Il nlis ksierityist huomiota

teosten toteutuksessa k ytettyihin tekniikoihin
janiiden alkuper nsek teostenymp rist n.
Itseopitut tekniikat ja teosten sitoutuminen
tekij idens el m njaarjenymp rist novat
nykykansantaiteen luonteenomaisia piirteit .
Koska nykykansantaide on taiteeseen koulutta-
mattomien kuvantekij iden taidetta, se perustuu
taidemaailman k yt nt jen sijasta arkiajatteluun
jayleisinhimilliseen kuvallisen ilmaisun haluun.
Siksi olen luonut tutkimukseni tarpeisiin sopivan
analyysirungon jak ytt nyt tulkinnoissani etno-
gra sen tutkimuksen yhteydess usein mainittua
k yt nn nj rke sek kuvataideopettajan am-
matilliseen osaamiseeni liittyv  kuvanlukutaitoa.

Aineistojen kanssa k yty keskustelu koros-
tuu toisessa ja kolmannessap luvussa, joissa
tarkastelen nykykansantaidetta kansanomaisena
taideilmaisuna ja tekij ns asuinymp rist nja
arkeen sitoutuvana el m ntapataiteena. Ensim-
m isess p luvussa, jossa pohdin nykykansantai-
teen paikkaa visuaalisen kulttuurin k sitekent Il ,
tukeudun | hinn kirjallisuusl hteisiin. Nelj nnes-
s p luvussa tarkastelun kohteena on puolestaan
nykykansantaiteen asema taidemaailmassa, jolloin
tulkinnat perustuvat paljolti omiin havaintoihini
niist eroista jayht | isyyksist , joita on nykykan-
santaiteen esitt misess ja asemassa taidemaail-
massa ja tekij n omassa arjen ymp rist ss .

Kun olen poiminut aineistoesimerkkej tutki-
mustekstiini, en ole erityisesti tavoitellutm r I-
list tasapuolisuutta taiteilijoiden v lill . Joissakin
teosymp rist iss olen vieraillut tutkimukseni
kuluessa useasti, joissakin vain kerran. Lis ksi jot-
kin teoskohteet ovat laajempia ja aihemaailmaltaan
monipuolisempia kuin toiset, joten on luonnollista,

ett eri taiteilijoiden tuotannot nousevat ty ss ni
ep tasaisesti esille. My s nykykansantaiteilijoiden
sanallisessa ilmaisussa ja suhtautumisessa haas-
tattelutilanteeseen oli merkitt vi eroja. Jotkut
vain tuntuvat esitt v n asiansa sellaisella tavalla
ja sellaisessa muodossa, ett heid n puhettaan on
helppo siteerata.

Tekij ntieto ja tutkijan tulkinta

Tutkimukseni piirt  esiin nykykansantaiteen
kokonaishahmon, aineiston analyysin pohjalta
syntyneen tulkinnan ilmi st . Toinen tutkija olisi
voinut aineistoni pohjaltap ty kuvaamaan nyky-
kansantaidetta toisin, mutta min olen tarkastellut
ilmi t omasta positiostani, taiteentutkimuksen
jataidekasvatuksen n k kulmasta. Vaikka taiteen
tarkasteluni onkin ammatillisen osaamiseni oh-
jaamaa, oma persoonani ja taustani, taidek sityk-
seni ja maailmankuvani vaikuttavatv j m tt
tutkimukseni rajauksiin ja tuloksiin. Kokemukseni,
tietoni ja tunteeni ovat olleet tulkintaprosessissa
eriytym tt mukana.

Mielest nit llainen kokonaisvaltainen tulkin-
nan ote on tyypillinen taiteen tarkastelulle, eik
se voi olla vieras my sk n taiteen tutkimiselle.
Taideopettajana ja itsekin taidetta tekev n minul-
la on laaja tiet mys erilaisista ilmaisutekniikoista.
Luen siis teoksia my s omakohtaisen tiet miseni
kautta. Omasta kokemuksestani tied n, ett itse
tekem st n taiteesta on joskus vaikea puhua.
Eiolev Itt m tt helppoa ottaa sanallistamisen
vaatimaa et isyytt johonkinitselle | pikotaisin
tuttuun. En usko, ett likimainkaan kaikki oleelli-
nen tieto haastattelutilanteissa tallentuu nauhalle.
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45 Heikkinen 1997, 12.

46 Hiljainen tieto -k sitteen loi loso Michael
Polanyi. Ks. Polanyi 1969.

47 Nurminen 2004, 134 135.

Timo Peltosen Leijona.

Olen haastatteluja analysoidessani t rm nnyt
my s tilanteisiin, joissa en ole voinut luottaa ja
uskoa kaikkeen minulle kerrottuun. Miten esimer-
kiksi tulkita tilannetta, jossa taiteilija on pyyt nyt
tapaamisemme alkuun mukaan paikallislehden
toimittajan, muttamy hemmin kahdenj ty m-
me haastattelussa kertoo, ett taiteen mukanaan
tuoma julkisuus on h nelle t ysin yhdentekev ?
Tutkimukseni alkuvaiheessa yritin tarkis-
tuttaa tekemi ni tulkintoja haastattelemillani
nykykansantaiteilijoilla. L hetin yhdelletoista
ensimm isen kentt haastattelukierrokseni ny-
kykansantaiteilijoista heit k sittelev n taitei-
lijakuvauksen ja pyysin heit huomauttamaan,
jos tekstiss on virheit . Liitin mukaan valmiiksi
postimaksulla varustetun palautuskuoren, mink
tuloksena kaikki kirjeen saaneet vastasivat. Vain
kaksi taiteilijaa esitti korjausehdotuksia, jotka ne-
kin koskivat murteen litterointia, ei varsinaisesti
kuvauksen sis It . Muut kiittiv t ja kertoivat
olevansa tyytyv isi kirjoittamaani tekstiin.
Lis ksi useat taiteilijat | hettiv t palautuskuo-
ressa lehtileikkeit ja kuvia uusista teoksistaan
ja kertoivat kuulumisiaan. T llainen palaute
kent It on toki kannustavaa, mutta se ei varmis-
tanut tulkintojeni paikkansapit vyytt . My hem-
min huomasinkin muutamissa kirjoittamissani
kuvauksissav rinymm rryksi , joihin taiteilijat
itse eiv t kuitenkaan olleet puuttuneet. Tutkit-
tavilla on oikeus haastatteluissa puhua asioista
oman tahtonsa mukaan. Asioitavoimy sj d ja
j tt  kertomatta, sattumalta tai tarkoitukselli-
sesti. Puhumisen ja tekemisen suhde on kaikessa
tekemiseen perustuvassa toiminnassa monimut-
kainen. Tekeminen on tekev lle perusasia. Se on

tekij ns ilmaisukanava, joten teoksista ja niiden
toteuttamisesta puhuminen on toissijaista ja

ehk vaikeaakin.* Sanomattaj nytt vartenon
olemassa ihmisten v linen ymm rrys, sanattomat
viestit sek kaikkien k sity n ja taiteen parissa
toimivien tuntema hiljainen tekij ntieto.*

Tutkijalle hiljainen tieto merkitsee kyky
havaita, tulkita jaymm rt monivivahteisia
ei-sanallisia merkkej . Intuitio tuo tietoisuuteen
hiljaisen tiedon, jossa yhdistyv t tieteellinen
tieto, k yt nn llinen tieto, kokemustieto sek
ymp rist n ja tilanteen havainnoinnin pohjalta
tehdyt tulkinnat. Hiljainen tieto on alitajuista
tietoa, joka tulee tiedostetuksi oivalluksina tai
sis isen tunteena, jonka vallitessa ymm rt
asioita vaistonvaraisesti.*’

Vaikka kohtasin nykykansantaiteilijat tutki-
jana, sormeni tiet v t, milt tekeminen tuntuu.
Osaan el yty niin taiteen tekemisen intoon kuin
vaikeuksiinkin. Tied n, mit tarkoittaa, ett taide
ottaa valtaansa ja luovuus vie mukanaan, niin ett
kesken tekemisen havahtuu omaan uupumukseen-
sa. Hiljainen tieto on paljolti ruumiillista ja aistillis-
ta. Kun asioista kerrotaan pienill vihjeill , syntyy
ymm rryskin | hes huomaamatta. Kuinka paljon
kertovatkaan tapa, jolla tekij nk si pyyhk isee
teoksen pintaa, katse joka viiv ht  omilla pelloilla,
huolellisuus, jolla omasta taiteesta kertovat lehti-
leikkeet on liimattu kirjaan. Tai kuni k s taiteilija

hk isten kiskoo mets reunasta puunkarahkan ja
sanoo, ett t st kin vois... Tutkimuksessani t m
tieto on sit , mink min kuulin puheen takaa ja
tutkimukseni lukija joutuu monessa tapauksessa
n kem nrivienv list . Taiteestajael m st
puhuttaessa sanojen kieli on rajallinen.

Kontekstien sidokset

Tutkimukseni on saanut vaikutteita kult-
tuurintutkimuksen k yt nn ist . Kulttuurin-
tutkimuksen tutkimusperinteeseen viittaavat
tutkimukseni kontekstiherkkyys sek tutkimus-
kohteeni sitoutuminen arkeen.

Kulttuuri muodostuu jaetuista merkityksist ;
se on erilaisten merkityksellist misenk yt nt jen
j rjestelm . Stuart Hallin kulttuurintutkimuksen
v lineeksi ottama artikulaatio on k yt nt , joka
korostaa asioiden ymm rt mist osana konteks-
tiaan. Tutkittavaa ilmi t ymm rret n tarkaste-
lemallasit suhteiden verkostoa, jonka osaksi se
asettuu. Merkitykset rakentuvat erontekojen ja
yhtenev isyyksien osoittamisen kautta. Keskeist
artikulaatiossa on ajatus siit , ett yhteen liitetyt
ainekset muodostavat uuden kokonaisuuden.*®
Kulttuurintutkija Lawrence Grossberg huomauttaa
artikulaatiosta kirjoittaessaan, ett kontekstia
turhan usein pidet n tutkimuksessa vain taustana
jaalkupisteen asioiden tarkastelulle, vaikka kon-
teksti syntyykin artikulaatiossa vasta tutkimuksen
tuloksena. Konteksti artikuloi tutkimuskohteen,
joten kontekstia ja tutkimuskohdetta ei voida
ymm rt irrallaan toisistaan.*

Artikulaatioteoria on k ytt kelpoinen
tarkasteltaessa ilmi it , jotka liittyv tlaajoihin
ja vaihteleviin yhteyksiin. Se on konteksteja
rekonstruoiva ajattelumalli, joka tarjoaa kuvan
rakenteiden, k yt nt jen ja vaikutusten loput-
tomasta moneudesta.* Artikulaatio sopii hyvin
moniaineksiseen ja monitieteiseen tutkimuk-
seen, sill se mahdollistaa erilaiset teoreettiset ja
metodiset yhdistelm tsek niiden purkamisen

aineiston ja tutkimusintressin vaatimalla tavalla.>?
Nykykansantaiteen tutkimuksen apuv lineeksi
artikulaatio luontuu erityisen hyvin, sill nyky-
kansantaide itsess nkin perustuu artikulaatioon.
Siin tuttuja asioita yhdistell n uudella tavalla ja
tuotetaan n in uusia merkityksi .

Hall kuvailee artikulaatio-termin kaksoismer-
kityst englanninkieless seuraavalla tavalla:

Artikuloida merkitsee ensinn kin puhua,
lausua julki, ilmaista ajatuksensa selv sti.
Toisaalta puhumme artikuloidusta kuor-
maautosta eli rekasta, jossa etuosa (vetovau-
nu) ja takaosa (per vaunu) voidaan tarpeen
niin vaatiessa liitt  eli nivelt yhteen. Ne
nivellet nyhteen erityisen kytkenn n avulla,
joka voidaan murtaakin. Artikulaatio on siten
yhteennivellys, joka tiettyjen ehtojen vallitessa
voi tehd kahdesta eri alkeisosasta ykseyden.%

Viestinn ntutkija Erkki Karvonen lis  Hallin
artikulaation kuvaukseen yhden abstraktimman
merkityksen, joka viittaa ajatusten, kokemusten
jatuntemusten sanoiksi pukemiseen , asioiden

k nt miseen tietyn diskurssin kielelle. H nen
mukaansa artikulaatioteoria sopii hyvin liitett -
v ksi kulttuurimuotojen vertailuun ja historial-
listen prosessien kuvailuun. Kulttuurisen ilmi n
kohdalla voidaan kysy , mihin kaikkeen ilmi
liittyy tai pyrit nliitt m n,sek toisaalta,
mihin se ei liity tai sen ei sallittaisi liittyv n. N in
huomataan, miten kulttuuriobjekti kulloinkin
asemoituu kulttuurisessa kent ss .3

Grossberg on tutkimusty ss n soveltanut
Hallin ajatuksia artikulaatiosta. H n on kuvannut,

48 Hall 1997,1 2.

49 Slack 1996, 112. Jennifer D. Slackin mukaan
artikulaation k site on kulttuurintutkimuksessa niin
keskeinen, ett kulttuurintutkimuksen toiminta-
tapojen ymm rt minen on mahdotonta ilman
artikulaation ymm rt mist .

50 Grossberg 1995, 252.

51 Sama, 261.

52 Slack 1996, 112 114.

53 Hall 1992, 368.

54 Karvonen 1993. Ks. my s Lehtonen 2004, 210
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55 Grossberg 1995, 23.
56 Sama, 251 252.
57 Hall 1992, 368.

58 Karvonen & Koivisto 2001: Stuart Hallin
haastattelu.

59 Vrt. Hall 1992, 369 370 uskonnon artikuloin-
nista.

60 Merkitysten muodostumisesta ja niiden kon-
tekstuaalisesta luonteesta Lehtonen 2004.

61 Grossberg 1995, 252.

62 Bricolage on alkuaan ranskalaisen struktu-
ralistisen antropologin ja semiootikon Claude
L@vi-Straussin (1966 [1962]) k site, joka tarkoittaa
askartelua ja improvisointiak sill olevista aineksis-
ta. Kulttuuri tutkimuksessa se tarkoittaa kulttuurin
tuottamista k sill olevien aineellisten tai henkisten
ainesten ehdoilla. K site juontuu luonnonkansojen
ker ilytaloudesta ja tavasta merkityksellist maa-
ilmaa, mutta viittaa my s taideteoksen rakentami-
seen kollaasina. Ks. Lehtonen 2004, 198 199.
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kuinka kulttuuriset k yt nn tjaniiden vaikutuk-
set rakentuvat ja jakautuvat sosiaalisessa tilassa ja
m ritt v tn insosiaalisten ryhmien toisistaan
poikkeavia mahdollisuuksia ja toimintakyky .
Keskeist Grossbergin mukaanonp st selville
niist tavoista, joilla arkiel m artikuloituu kult-
tuuristen k yt nt jen muotojen kautta ja niiden
kanssa. Tavoitteena on tunnistaa niit moninai-
sia tapoja, joilla ihmiset toteuttavat tahtoaan ja
vaikuttavatel m ns ja historiaan.®
Kulttuurisen ilmi nanalysoiminen sis It
niiden suhteiden verkon konstruoimisen, joihin
tai joiden osana se artikuloidaan. Artikulaatio
merkitsee yhteyksien purkamista eli disartiku-
loimista, jotta toisia yhteyksi voitaisiin rakentaa
eli re-artikuloida.5® Artikulaation avulla kulttuu-
riset elementit voivat nivelty yhdeksi. Syntynyt
kytkeym ei kuitenkaan ole v ist m t n tai
ehdoton, vaan liitos, joka tietyiss oloissa voidaan
tehd tai pakottaa voimaan.5” Hallin mukaan ei
ole olemassa kiinteit merkityksi , joten on peri-
aatteessa aina mahdollista irrottaa jokin kohde,
termi tai ilmi siit kontekstista, johon se kuuluu,
jakytke se uudelleen jonkin toisen kanssa.
T Il in muuttuvat niin sen merkitys, teht v t,
tarkoitus kuin toimintakin.®® Vaikkav Itt m t-
t mi jav ist m tt mi liitoksiaeiole, k sitteet
eiv tajelehdi irrallaan. Kulttuurisia k sitteit ei
olej rkev mielivaltaisesti irrottaa vakiintuneis-
ta asemistaan jasiirt  toiseen yhteyteen.®
Kaikkien kulttuuristen ilmi iden merkityk-
sellist minen tapahtuu kulttuurin kontekstissa
ja kulttuurin merkityskarttojen ohjaamana.
Merkitysten kontekstisidonnaisuus ei tarkoita,
ettei merkityksill olisi pysyvyytt . K yt nn ss

merkitykset syntyv t suhteessa kulttuurisiin ja
yhteiskunnallisiin prosesseihin ja fyysisen maail-
man rajoihin. Samojen ilmi iden erilaiset tulkin-
nat ovat yht lailla oikeita ja perusteltuja, kukin
omassa kontekstissaan. Kontekstit vaikuttavat
siihen, millaiset tulkinnat ja merkitykset ovat
mahdollisia kulloisessakin tilanteessa, ja toisaal-
ta merkityksellist misen prosessit muokkaavat
konteksteja.®® Grossbergin mukaan

[a]rtikulaatio tarjoaa konteksteja koskevan
teorian.Sem r ,ett kaikki voivat toimia
vain erityisiss konteksteissa ja erityisist
konteksteista, koska k yt nn ill on vaiku-
tuksia vain konteksteissa, koska identiteetit
jasuhteet ovat olemassa vain konteksteissa.
K yt nn nymm rt minensis It teoreetti-
sesti ja historiallisesti t m n kontekstin (re)
konstruoimisen.®

Tutkimuksessani artikulaatio antaa |l ht -
kohdan kontekstien sis isten ja eri kontekstien
v listen suhteiden kuvaamiseen. Tutkimuksessani
k sittelen nykykansantaidetta visuaalisen kult-
tuurin k sitteen , itseoppineiden taideilmaisuna,
tekij nelinymp rist njael m ntavan taiteena
sek taidemaailmaan | ydettyn ulkopuolisuutena.
N m kontekstit ovat paitsi tarkastelukehyksi
nykykansantaiteelle, my s tutkimukseni tuloksia.

Nykykansantaide on perusolemukseltaan arti-
kulatiivista. Toista kulttuurintutkimuksesta tut-
tuak sitett k ytt en voisi kuvailla sen edustavan
bricolage-tyyppist luovuutta.®? Nykykansantaide
yhdistelee perinteit , kulttuurin elementtej sek
ajan jaarjenilmi it luovallajayll tt v Il tavalla.

Merkitykset, joita tarkastelussani nykykansantai-
teeseen liit n, pohjautuvat havaintoihini ja tutki-
musaineistoni luokitteluun®® sek ilmi nk sit-
teelliseen ja historialliseen taustaan. Nostan esille
nykykansantaiteeseen liittyvi yleisi ja usein
toistuvia ominaisuuksia, joita voidaan pit  nyky-
kansantaiteen merkityksellisin tunnuspiirtein .
Pyrkimyksen ni on nykykansantaiteen kuvaus ja
ymm rt minen, ei tyhjent v selitt minen.
Tutkimusaineistojen analyysiin yhdistettyn
artikulaatio tuo esille nykykansantaiteen ilmaisun
ominais- ja erityspiirteet. Nykykansantaiteen il-
maisulle ovat tyypillisi totutusta poikkeavat ja uu-
denlaiset yhdistelm t, sellaisten asioiden saattami-
nen yhteen, joilla ei ole toisiinsa aiempaa sidosta.
Teosten aiheissa ja sanomassa kytkent tapahtuu
usein huumorin keinoin.®* Perinteentutkimuksen
professori Seppo Knuuttila kuvailee kulttuurissa
esiintyvien yll tt vien yhdistelmien luonnetta
nykykansantaiteeseen hyvin sopivalla tavalla:

Kulttuurin esityksellisiss muodoissa eri-
laiset kytkenn tjayhdistelm t tai tahattomat
sekaannukset voivat koskea mm. tyyli , sis |-

t ,aistimellisuutta, ajallisuutta, arvostuksia,
sukupuolten representaatioita. Niill on his-
toriallisiak yt nt j (esim. karnevaali), mutta
artikulaatiot ovat my s vanhasta irtautumisen,
keksimisen, idecimisen ja leikin vapaa-aluetta.®

Tutkimuksessani nykykansantaiteen ilmi n
ymm rt minen perustuu vaihtuvien kontekstien
tarkastelulle. K sitteen nykykansantaiteella on
historiallinen ja kulttuurinen taustansa ja paik-

kansa. Se edustaa itseoppineiden taiteilijoiden
kansanomaista taideilmaisua ja sellaisena poikke-
aa korkea- ja harrastajataiteesta. Nykykansantai-
de sitoutuu tekij ns el m ntapaan ja saa monet
merkityksens tekij ns arjen keskell . Taideilmi-

n luonteen se saa taidemaailmaan vietyn . T ss
tutkimuksessa yksitt isi nykykansantaiteen
teoksia ja taiteilijuutta tarkastellaan konteksteja
jakoko ilmi t koskevan tiedon avulla, ilmi t
puolestaan ymm rret n konteksteja, teoksia ja
taiteilijoita tarkastelemalla. T st vuoropuhelusta
hahmottuu tutkimuksessani suomalaisen nyky-
kansantaiteen kuva.

Kes Il 2006 kiersin perheineni esittelem ss
suomalaisia nykykansantaiteilijoita erikoisista
ymp rist ist kiinnostuneelle saksalaiselle
elokuvaohjaajalle Christoph Schuchille. Ta-
paamisten pohjalta Schuch k sikirjoitti road
movie -tyylisen elokuvan Self-Made Paradise
(Avanti-Film 2007), jonka h n Imiryhmineen
kuvasi samana syksyn . Kuvassa vasemmalta
mieheni, tytt reni, min ja Christoph Schuch.
Kuva: Seppo Suomensytj .

63 Eskolan ja Suorannan (2000, 103 110) mukaan
etnogra assa tietojen ker minen on ennalta suun-
nittelematonta, eik analyysiss yleens k ytet
valmiita luokituksia, vaan kategorioiden annetaan
nousta aineistosta, tai ne perustetaan esim. teema-
haastatteluteemoille.

64 Ks. Knuuttila 2005,51 61

65 Knuuttila 2000, 219.

25



26

27



Nykykansantaide visuaalisen

kulttuurin kasitekentalla

Omissa maailmoissa — Toinen taide -néyttely
Kiasmassa kesalla 2005.

1 Seppo Knuuttila (2005) kertoo "toinen taide”
(annan konst) -nimityksen syntyneen hanen
kaydessaan terminologista keskustelua ruotsalaisten
kollegoidensa kanssa. Sittemmin se esiintyi hanen
ehdotuksestaan outsider art -termin suomennok-
sena Colin Rhodesin teoksen Toinen taide — Luovat
erot (2004; Outsider Art: Spontaneous Alternatives,
2000) nimessa. lImaisu esiintyi myds Kiasman kesén
2005 kansainvalisen katselmuksen nimessa Omissa
Maailmoissa — Toinen taide.

2 Yrj6 Sepanmaa (2000a, 214-215) kutsuu t&ta toi-
sen taiteen kenttda taidemaailman varjoinstituuti-
oksi, ei-taidemaailmaksi, joka peilaa korkeataiteen

kaytantoja.
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uomalaisessa taidepuheessa on kaytet-
ty nimitysta toinen taide viittaamaan
taideinstituutioiden ulkopuolella syn-
tyneeseen taiteeseen, eli outsider- ja
nykykansantaiteeseen.! "Toinen taide” on ilmaisu,
jolla osoitetaan taidemaailman ulkopuolelta tule-
van taiteen ero taidemaailman keskifssa olevaan
taiteeseen. Toisen taiteen tekijat ovat taidemaail-
man nakokulmasta sivullisia. Taiteellista toiseutta
on kahden asteista: taidemaailman ulkopuoli-
suutta seka sosiaalista toiseutta eli yhteiskunnan
ja”"normaaliuden” ulkopuolisuutta. Suomalaisen
nykykansantaiteen eli ITE-taiteen toiseus edustaa
taidemaailman ulkopuolisuutta. Sosiaalisesti
ITE-nykykansantaiteilijat eivét ole yhteisdjensa
tai yhteiskunnan ulkopuolisia. Taiteilijoina he kui-
tenkin ovat toisia, sill& heidan taiteensa on toista
ja toisenlaista.
Toinen taide on tavallaan taidemaailman
varjoinstituutio, tai pikemminkin ulkopuolis-
ten taidemaailmojen rypés. Namé ulkopuoliset
taidemaailmat muistuttavat korkeataidetta, koska

lukuun ottamatta taiteentekijoita itsedan niiden
kaikki toimijat tuntuvat soveltavan toiminnas-
saan virallisen taidemaailman kaytantoja.2

Paikantaessani suomalaisen nykykansantai-
teen asemaa visuaalisen kulttuurin kédsitekentélld
otan vuoroin tarkasteluuni eurooppalaisen ulko-
puolisuuden, amerikkalaisen itseoppineisuuden
ja suomalaisen kansanluovuuden. Kansainvalinen
outsider-taide tarjoaa toiselle taiteelle kasitteel-
lisen ja historiallisen taustan. Amerikkalainen
itseoppineisuus puolestaan antaa vertailu- ja ehka
myds samaistumiskohdan suomalaiselle nyky-
kansantaiteelle. Suomalaista kansanluovuutta
késitellessani ulotan tarkasteluni historialliseen
kansantaiteeseen seké nykykansantaiteen lahila-
jeihin visuaalisen kulttuurin kentalla.

Alpo Koivumaen Lootus ja egyptitar.
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ULKOPUOLISTEN
TAIDEMAAILMAT

Viime vuosina virallisen taidemaailman ulkopuolinen taide on saavuttanut paljon
nakyvyytta. Yli vuosisadan kestanyt matka outsider-taiteen hyvaksymiseen on
kuitenkin ollut pitka ja mutkikas. Monet kiehtovat teokset ovat ehtineet tuhoutua
taltioimattomina, koska niiden arvoa ei ole ymmarretty.

Nek Chandin (1924) rakentama melkein parinkymmenen hehtaarin laajuinen Rock
Garden Intiassa on todennéakdisesti maailman suurin ja kuuluisin itseoppineen
taiteilijan teosymparistd. Pakistanilaissyntyinen Chand alkoi rakentaa kivipuu-
tarhaansa viisikymmentaluvun lopulla. Laittomien rakennelmien paljastuttua
viranomaiset eivat hajottaneet teoskohdetta, vaan paattivat palkata Chandin jat-
kamaan rakentamista tydmiesten avustuksella. Chandin teoksia nahtiin Kiasman
nayttelyssa vuonna 2005.
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3 Rhodes 2004, 50. John MacGregorin (1989)
tutkimus The Discovery of the Art of the Insane antaa
kattavan selonteon mielisairaaloiden historiallisesta
potilastaiteesta.

4 Prinzhorn 1972 (1922), 5-6; Maizels 2000, 13;
MacGregor 1989, 91-102.
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utsider-taiteen kent st puhuttaessa
tarkoitetaan kansainv list k site-
perhett , jossa rajaukset vaihtelevat
kulloisenkin m  rittelij n mukaan.
Kansainv lisen ulkopuolisten taidekent n
perusjakoja ovat jako art brut -taiteen pohjalta
m rittyv noutsider-taiteeseen sek kansan-
taidepohjaiseen itseoppineisuuteen. Euroopassa
valtasuuntana on pitk n ollut outsider-taide,
kun taas Amerikassa kansantaide on ulkopuoli-
suuden p laji. Outsider-taidemaailma jakautuu
Euroopassakin ranskankieliseen ja anglosaksiseen
kentt n,joissak sitteet ja rajaukset poikkeavat
toisistaan. Lis ksi kent n kokonaishahmotusta
hankaloittavat taidemaailman ulkopuoliselle
taiteelle annetut kansalliset m  ritelm t, mist
esimerkkin on suomalainen ITE-taide.

Eurooppalainen ulkopuolisuus

Outsider-taiteen juuret ovat mielisairaaloiden
potilastaiteessa. Psykiatriset potilaat ovat ep i-
lem tt tehneet kuvia niin kauan kuin hoitolai-
toksia on ollut olemassa, mutta koska t ill eiole
n hty olevan mit n arvoa, kovin varhaisiat it
ei ole s ilynyt. Vanhimmat s ilyneet potilaspiirus-
tukset ovat per isin 1800-luvun alkupuoliskolta
Yhdysvalloista ja Britanniasta. Kuitenkin vasta
vuosisadan loppupuolella pieni joukko | Kk reit
alkoi ker t potilast it diagnostisiin ja tieteel-
lisiin tarkoituksiin.® Yksi ensimm isist potilas-
taiteesta kiinnostuneista oli italialainen |k rija
psykiatrisen taiteen ker ilyn uranuurtaja Cesare
Lombroso, joka vuonna 1864 julkaisi teoksen Genio
e follia (Nerous ja hulluus). Lombroson teos oli
aikansa menestys; siit otettiin kuusi painosta ja
se k nnettiin ranskaksi, englanniksi ja saksaksi.
Lombroson teoria luovan nerouden ja hulluuden
yhteydest j iel m njamuodosti perustan
romanttiselle k sitykselle taiteellisen nerouden ja
hulluuden liitosta.*

Vuonna 1907 Paul Gaston Meunier julkaisi
kirjailijanimell Marcel R@ja teoksen L'Art chez
les fous (Hullujen taide). Meunierolil k rija
psykiatri, joka kirjoitti my s taidearvosteluja.
Kirjassaan h nv itti, ett psyykkisesti sairaiden
taiteella on selke yhteys korkeataiteeseen, mutta
my s tietyt omat ominaispiirteens . H n piti
mielisairaiden taidetta korkeataidetta alkeelli-
sempana ja yksinkertaisempana taiteena, jonka
kautta kuitenkin voitiinymm rt  kuvallista
ilmaisua laajemminkin. Ennen Meunieria ja
muutamia h nen kaltaisiaan edistyksellisi psy-

kiatreja mielisairaaloissa oli yleisen k yt nt n
h vitt potilasty tp iv np tteeksi. Kasvavan
kiinnostuksen my t potilast it alettiin 1900-lu-
vun alkupuolella jossainm rins ilytt . Vaikka
mielisairaiden taide her tti kiinnostusta paitsi
| Kk reiss jatutkijoissa my sammattitaiteili-
joissa, potilaiden teoksia kohdeltiin silti | hinn
n yttein jav linein analysoitaessa potilaiden
tilaa. Teosten tekij it ei mainittu nimill , vaan
pelkill tunnuksilla ja numeroilla.®

1900-luvun edetess suhtautuminen psy-
kiatristen potilaiden taiteeseen alkoi v hitellen
muuttua. L nsimaisen kulttuurin piiri oli avau-
tumassa vieraille vaikutteille, ja mielisairaiden
luomien teosten | yt minen taiteeksi oli osa
t t kehitysprosessia. Nuori taiteilijasukupolvi
etsi vaihtoehtoja vallitseville taiteen traditioille
Afrikan, Oseanian ja Pohjois-Amerikan heimo-
kulttuurien esineist ist , lasten taiteesta sek
eurooppalaisesta kansantaiteesta. N ill ryhmill
katsottiin olevan yhteisi primitiivisin pidettyj
piirteit . My s mielenterveydelt n poikkeavi-
en visuaalisen ilmaisun katsottiin kumpuavan
samasta alkuper isen luovuuden | hteest kuin
n iden samaan aikaan eurooppalaisen kuvatai-
demaailman kiinnostuksen kohteena olleiden
ryhmien kuvailmaisun. Psykiatrisen taiteen
huomioimiseen vaikuttivat luonnollisesti my s
Sigmund Freudin ja Carl Jungin suuren suosion
saavuttaneet teoriat alitajuisesta.®

Ensimm iset potilaidensat it esteettisesti
tarkastelleet psykiatrit olivat saaneet vaikutteita
taiteen moderneista teorioista, joissa arvostettiin
taiteellisen ilmaisun v litt myytt ja spontaani-
utta.” Vaikka jo Meunierin keskittyminen nimen-

omaan esteettiseen laatuun psykiatristen potilai-
den taidetta tarkastellessa kertoi uudenlaisesta
suhtautumistavasta potilastaiteeseen, h nen

ty ns eiher tt nyt kovin suurta huomiota kult-
tuuripiireiss . Vasta kuvataiteesta kiinnostunei-
den psykiatrien Walter Morgenthalerin ja Hans
Prinzhornin kirjoitusten my t outsider-taiteen
historia sai uuden k nteen.®

Prinzhorn luovuuden alkulahteilla

Vuonna 1921 sveitsil inen Walter Morgentha-
ler julkaisi laajan tutkielman Ein Geisteskranker als
Kinstler (Mielisairas taiteilijana), jossa k sitteli
my hemmin kaikkien aikojen tunnetuimmaksi
outsider-taiteilijaksi kohonneen Adolf W | in
tuotantoa ja taiteilijuutta.® Vuotta my hemmin
ilmestyi Hans Prinzhornin kirja Bildnerei der
Geisteskranken (Mielisairaiden taide)®. Prinzhorn,
joka oli opiskellut psykiatrian lis ksimy s
taidehistoriaaja loso aa, analysoi kirjassaan
Heidelbergin psykiatrisen klinikan kokoelman
potilast it .1t Kyseinen kokoelmasis Isip osin
spontaanisti toteutettuja kuvia, joiden tekij t
olivat psyykkisesti sairaita ja taiteen tekemiseen
harjaantumattomia.'? Kuva-aineiston pohjalta
Prinzhorn nimesi kuusi kuvantekemisen taustalla
vaikuttavaa tarvetta tai yllykett , joita ovat ilmai-
su, leikki, koristaminen, j rjest minen, j ljittely ja
esitt minen symbolein. N m osatekij t esiinty-
v t kuvallisissa tuotoksissa erilaisina yhdistelmin
ja vaihtelevin painotuksin. Prinzhornin mukaan
potilaiden teokset valottivat luovan prosessin
luonnetta ja todistivat, ettei kuvallinen ilmaisu

5 Maizels 2000, 13; Rhodes 2004, 50-60; MacGre-
gor 1989, 172-184.

6 Maizels 2000, 14; Rhodes 2004, 8, 24-26; Peiry
2001, 13; MacGregor 1989, 161-162.

7 Rhodes 2004, 8-9.
8 Peiry 2001, 24-25.

9 Maizels 2000, 23; Rhodes 2004, 76; Peiry 2001,
20-22; MacGregor 1989, 206-221.

10 Prinzhorn (1972 [1922], 1) selittaa paatyneensa
vanhahtavaan "bildnerei”- eli "kuvantekeminen”-
termiin, koska han halusi korostaa kirjan esittele-
mien teosten kuuluvan kuvataidetta laajempaa
kuvantekemisen kenttéén ja valttad arviot teosten
(kuva)taiteellisesta arvosta.

11 Heidelbergin klinikan museoitu kokoelma
késittaa nykyaan viitisentuhatta paéosin vuosina
1919-1922 keréattya tydtéd noin neljaltdsadalta mie-
lisairaalapotilaalta Saksasta, Itavallasta, Sveitsista,
Italiasta ja Hollannista. Ks. Prinzhornin kokoelman
kotisivut http://www.prinzhorn.uni-hd.de.

12 Prinzhorn 1972, 2-3. Prinzhorn halusi kasitella
tekijoita yksildina ja siksi kymmenessa tapauskuva-
uksessa nimesi taiteilijan. Rhodesin (2004, 67-68)
mukaan my&hemmin kuitenkin paljastui, ettd han
kéaytti potilastaiteilijoista salanimid, vaikkei mainin-
nut sité tekstissa.
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17 Sama,18-21; Rhodes 2004, 93-95; MacGregor
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13 Prinzhorn 1972, 11-28.
14 Sama, 39.
15 Sama, 269-270.

16 Maizels 2000, 18-21.

1989, 237-244.

Prinzhornin kirjan kuvitusta.

ole yksin kulttuurin ja koulutuksen tulosta, vaan
my s inhimillinen perustarve. Prinzhorn k ytti
Kirjoituksissaan outsider-taidekirjallisuudessa
my hemmin monissa eri muodoissa esiintynytt
kielikuvaa yhteisest luovuuden alkul hteest .
H nen mukaansa psyykKkisesti sairaiden tai-
teentekemisen syyt eiv t eronneet normaaleiksi
luokiteltujen luovuudesta.®

Prinzhorn uskoi joillakin skitsofreenisten
mestareiden teoksilla olevan erityist esteettist
arvoa, koska ne selv sti ilmensiv t taiteellista
ilmaisuvoimaa ja luovuutta. H nen mukaan-
sa skitsofreenikot k ntyiv t pakonomaisen
inspiraation vallassa t ydellisesti sis np in,
mink tuloksena heid n oli mahdollista kuvissaan
luoda kokonaan erilainen rikkaampi maailma.*4
Prinzhorn uskoi, ett kuvallisen hahmotuksen
vaisto oli piilev n olemassa jokaisella ihmisell ,
mutta se oli hautautunut kulttuurin ja sivistyksen
alle. Mielisairailla se kuitenkin tuli estoitta esiin.™
My hemmin saman n kemyksen ovat Kirjoituk-
sissaan jakaneet monet mielisairaiden taiteeseen
vihkiytyneet taideasiantuntijat, tunnetuim-
pina Jean Dubu et ja Roger Cardinal. Vaikka
Prinzhornin kuvaukset ja teoriat olivat kiehtovia,
kirjan suosio perustui p asiassa sen erikoislaa-
tuisiin teoskuviin. Monet taiteilijat kiinnostuivat
kirjassa esitellyist teoksista, ja jotkut jopa mat-
kasivat Heidelbergiin tutustumaan kokoelmaan.
Surrealistit katsoivat, ett teoriat automatismista
jairrationaalisesta ilmaisusta konkretisoituivat
Prinzhornin esittelemien kymmenen skitsofreeni-
sen mestarin teoksissa.*®

T ysin erilaisen vastaanoton kokoelman taide
sai my hemmin natsien taholta. Natsien kulttuu-

ripolitiikan johdossa ollut Joseph Goebbels halusi
karsia modernistit ja modernismille my t mieli-
set kuraattorit Saksan taide-el m st . T t tarkoi-
tusta varten koottiin Ertartete Kunst eli Rappio-
taidekierton yttely vuonna 1937. N yttelyss ja
siihen liittyviss julkaisuissa joitakin Prinzhornin
kokoelman teoksia esitettiin yhdess modernien
saksalaistaiteilijoiden teosten kanssa, tarkoi-
tuksena korostaa modernismin ja potilastaiteen
yhteist ala-arvoista luonnetta. Ranskassakin
mielenterveyspotilaiden taide suljettiin miehi-
tyksen aikana avantgardismin ohella hyv ksytyn
taiteen ulkopuolelle. Paradoksaalisesti se nousi

v itettyjen yht | isyyksien ansiosta uudelleen
taiteilijoiden mielenkiinnon kohteeksi sodan

p tytty .N inPrinzhornin kokoelman teokset
janiiden vaikutusj iv tel m n, vaikka monet
ajan potilastaiteilijat joutuivatkin todenn k isesti
natsi-ideologian uhreiksi.'’

Dubu etjaArt Brut

Ranskalainen taiteilija Jean Dubu et sai
k siins Prinzhornin kohua her tt neen teoksen
vuonna 1923, eli vuosi sen julkaisemisen j lkeen.
H n ei osannut lukea teoksen saksankielist teks-
ti , mutta teoskuvien kerrotaan tehneen h neen
voimakkaan vaikutuksen. T st ensikohtaami-
sesta kului parikymment vuotta ennen kuin
Dubu et palasi taiteen valtavirran ulkopuolella
tuotettujen teosten pariin. 1940-luvun alussa Du-
bu etker sivaltavan kokoelman lasten piirustuk-
sia, mink j Ikeen h n suuntasi mielenkiintonsa
toiseen alkukantaisena pidettyyn taideilmaisun

muotoon ja alkoi ker t aineistoa psykiatristen
potilaiden taidetta k sittelev kirjaa varten.®
Dubu et totesi teosten nimitt misen mieli-
sairaiden taiteeksi tai psykiatriseksi taiteeksi liian
leimaavaksi jap ttiottaak ytt ns kunnioitta-
vamman termin. H np tyi kutsumaan kiinnos-
tuksensa kohdetta nimell art brut eli raakataide.*®
Art brut kehittyi pelk st nimityksest omaksi
loso akseen. Dubu et havaitsi, etteiv t vais-
tonvaraisuus ja omaper inen ilmaisullisuus olleet
yksinomaan psykiatristen potilaiden taiteelle
tyypillisi ominaisuuksia. Samoja piirteit esiin-
tyi my s meediotaiteessa eli henkimaailmasta
kumpuavissa piirustuksissa ja maalauksissa sek
muiden omalaatuisten itseoppineiden taiteessa.
N m Kkin itseoppineet olivat selv sti kulttuurin
ulkopuolisia, koska he olivat sosiaalisesti, fyysi-
sesti tai henkisesti yhteiskunnasta erist ytynei-
t 2Ylip t nkinmielenh iri iden korostami-
nen taiteesta puhuttaessa oli Dubu et n mukaan
ep asiallista. Todellisuudessa Dubu et kuitenkin
tiedosti jamy nsikin art brut -taiteen ja mielisai-
rauden v lisen siteen ja totesi mielisairauden ole-
van taiteellisen ty n kannalta hedelm llinen tila,
mutta ei halunnut alleviivata niiden yhteytt .2
Historiallisesti tarkasteltuna alkuper inen
art brut -taide sitoutuu modernin taiteen aika-

Sveitsil inen Alo se Corbaz (1886 1964) on yksi harvoista
naispuolisista art brut -taiteilijoista. Corbaz aloitti piirt misen
1920-luvulla, kun h net passitettiin La Rositren sairaalaan
Sveitsiin. Corbazin tuotantoon kuuluu tuhansia molemmin
puolin paperia tehtyj liitu-jav rikyn piirroksia, joista suurim-
mat ovat yli kymmenmetrisi rullia. Gorbazin piirrosten aihe-
maailmaonylti romanttinen. Teokset kuvaavat kuninkaallisten
ja kuuluisuuksien kuvitteellisia rakkaustarinoita. Kuvan teos
Kiasmassa vuonna 2005. Collection de | Art Brut, Lausanne.

kauteen, sill useimmat sen klassikkomestareista
olivat syntyneet 1800-luvun lopussa jaty sken-
nelleet 1900-luvun alkupuolella.?? Art brut taide
on syntym st n saakka ollut idecloginen ilmi , ei
trendi tai taidemuoto. Se on taidetta, jokat ytyy

I yt janimet ennen kuin sen olemassaolo edes
huomataan, sill tekij teiv titsem rit omaa
taidettaan tai edes tunnista omaa taiteilijuuttaan.
Art brut -taiteilijat eiv tyleens kohdista taidet-
taan tietylle yleis lle tai pyri saamaan julkista
tunnustusta ty lleen.?2 Monissa yhteyksiss

Dubu et korosti, ett kulttuurilla instituutioineen
on ep suotuisa vaikutus yksil llisyyteen ja aitoon
luovuuteen. Jo ensimm isiss yrityksiss nm -

18 Rhodes 2004, 26, 44.

19 Maizels 2002, 31-33. Rhodesin (2004, 23-24)
mukaan ranskan sanaa “brut” ei voi kaéntaa yksise-
litteisesti. Se merkitsee niin yksinkertaista ja luon-
nollista kuin huonokaytoksisté ja sivistymatontakin.
Kasitteen ytimessd on ajatus raakuudesta siind
merkityksessé kuin se asettuu (korkea)kulttuurisen
sivistyksen vastakohdaksi.

20 Maizels 2000, 31-33; Danchin 2005, 41-42.

21 Peiry 2001, 92-96.

22 Danchin 2005, 41-42.

23 Sama, 11-12.

35



24 Dubuffet'n klassikkomaaritelma Notice sur

la Compagnie de I'Art Brut vuodelta 1948 16ytyy
seké nakoispainoksena etta englanninkielisend
kaannoksena hakuteoksesta Raw Vision Outsider Art
Sourcebook, (Maizels 2002).

25 Peiry 2001, 88-90.
26 Peiry 2001, 94-97.
27 Maizels 2000, 37-39; Peiry 2001, 102-127.

28 Peiry 2001, 128-129.

Adolf Wolfli (1864-1930) otettiin 31-vuotiaana
hoitoon psykiatriselle klinikalle Bernissé. Mie-
lisairaalassa han alkoi spontaanisti piirtaa, ja
koska piirtdminen ndytti rauhoittavan hénté,
hanelle annettiin paperia ja kynia ja rohkais-
tiin jatkamaan. Tuloksena syntyi tuhansia
piirroksia ja savellyksia, joista valtaosa liittyy
hénen 45-osaiseen omaelamékerralliseen
fantasiaprojektiinsa. Kuvitettu taru kertoo Py-
haksi Adolfiksi muuttuneesta Wolflista, taman
ihmeellisesta elamasta ja siitd, kuinka han

luo maailman uudelleen. Kuva: Adolf Wolfli
Stiftung, Kunstmuseum Bern.
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ritelld art brut -k&site Dubuffet kirjoitti etsivdnsa
taidetta, joka ei ole mitdédn velkaa sille taiteelle,
jota nahdaan museoiden ja gallerioiden naytte-
lyissd. Han halusi 16yta4 taidetta, joka ei noudat-
tanut taiteen konventioita ja lakeja vaan tuntui
pulppuavan suoraan luovuuden alkuldhteilta.?

Huolimatta Dubuffet’n taidemaailmaan ja sen
kéytantoihin kohdistuneesta kritiikista hanen
toimintansa art brut’n parissa toisti taideinsti-
tuutioiden vakiintuneita toimintamalleja. Vuonna
1948 muodostettiin Compagnie de I” Art Brut etsi-
maéan ja dokumentoimaan art brut -teoksia. Koko-
elma karttui nopeasti ja pienin kustannuksin. Kol-
men ensimmadisen vuoden aikana kerattiin noin
1200 teosta noin sadalta taiteilijalta. Kokoelman
teosten ohessa taltioitiin myds elamékertatietoja
ja valokuvia kokoelman taiteilijoista.?

Vuonna 1951 art brut -organisaatio ajau-
tui vaikeuksiin siséisten ristiriitojen vuoksi.
Dubuffet'n ja Andre Bretonin, joka oli yksi perus-
tajajasenista, valille syntyi eripuraa mielisairaiden
taiteen asemasta art brut -taiteen sisalla seké art
brut’n suhteesta surrealismiin.?® limeisesti aina-
kin osittain naiden kiistojen seka tyokiireidensa
vuoksi Dubuffet hyvaksyi ystavansa ja taiteilija-
kollegansa Alfonso Ossarion tarjouksen siirtaé
kokoelma Long Islandille, missa sitd sailytettiin
vuoteen 1962, jonka jalkeen se palasi takaisin
Pariisiin.?’

1960-luvun alussa Dubuffet, joka oli omal-
la taiteilijaurallaan kohonnut kansainvalisesti
tunnetuksi, paétti oman tuotantonsa sijasta taas
suunnata aikaa ja voimiaan art brut -tietoisuuden
levittdmiseen. Compagnie de I Art Brut -organi-
saatio heratettiin uudelleen toimintaan. Aiem-

Art brut -taiteen suosion myo6té Gaston Chaissac (1910-1964)
joutui Dubuffet’'n mielesté liian laheisiin kosketuksiin kult-
tuuripiirien kanssa. Siksi hén siirsi Chaissacin teokset Neuve
Invention -kokoelmaan. Kuva: Collection de I'Art Brut (Neuve
Invention), Lausanne.

mista kokemuksistaan viisastuneena Dubuffet
muodosti organisaation johdon valitsemalla
ympérilleen seitsemén kanssaan samanmielista
art brut -taiteen ystavaa, ja teki tasta hallituk-
sesta kokoelman ja ndyttelyrakennuksen laillisen
omistajan. Omistusjarjestelyilla ja hallituksen
nimeé&misella Dubuffet halusi varmistaa koko-
elman tulevaisuuden myds hanen kuoltuaan.?
Kokoelma karttui organisaation vire&n toiminnan
ansiosta nopeasti. Kun vuonna 1963 kokoelmassa
oli ollut yli 2000 teosta, 1966 maaré oli jo 5000.
Vuosikymmenen loppua kohti kerdystahti hidas-

tui, koska Dubuffet katsoi teosmé&aran jo riitta-
véksi. Huomio Kiinnittyi uusien I6yt6jen sijasta
jo olemassaolevan kokoelman kategorisointiin ja
tarkasteluun.?

Art brut -organisaatiolla oli myos julkaisu-
toimintaa, jonka tavoitteena oli esitella tunne-
tuimpia art brut -taiteilijoita. Dubuffet suosi
kirjoittajina henkilditd, joilla oli henkilokohtai-
set siteet kokoelman taiteilijoihin. Kirjoittajat
olivat ladkareitd ja ystavia, eivat taidekriitikoita
ja taidehistorioitsijoita. Collection de I'Art Brut'n
nykyinen johtaja Lucienne Peiry luonnehtii kirjoi-
tuksia kuvauksiksi taiteilijapersoonista ja heidan
elaméankuluistaan. Savyltdédn ndma kuvaukset
ovat hdnen mukaansa pikemminkin intiimeja
kuin kliinisia tai objektiivisia. My6s Dubuffet itse
kirjoitti tapaamiensa taiteilijoiden esittelyja, jotka
nekin keskittyivat kunkin taiteilijan ainutlaatui-
suuteen.*®

Art brut -taiteen perilliset

Taidemaailman ulkopuolisella taiteella on
lukuisia hiukan tosistaan eroavia alakasitteita.
Jokaisella kasitteelld on oma historiansa, sidos
johonkin maahan, kokoelmaan tai keréilijaan.
Kasitteiden kohteena oleva taide voi olla samaa,
mutta nimitykset syntyvat kokoelmien mukaan.
Kokoelman sisélla teosten tekijoilla puolestaan ei
tarvitse olla juuri mitddn muuta yhteista kuin jon-
kinasteinen taidemaailman ulkopuolisuus ja sama
kerdilija. Ranskankielisissa maissa Dubuffet'n
kokoelmasta haarautui suuri joukko suuntauksia
ja keskendan kilpailevia kasitteitd. Yleisimpié art

brut -taiteen hengessa tehdysta taiteesta kéytet-
tyja nimityksia ovat art hors-les-normes eli nor-
meista vapaa taide, art singulier eli omintakeinen
taide ja neuve invention eli uusi luovuus.®

Neuve invention -kokoelma sai alkunsa, kun
Dubuffet 1970-luvun alussa totesi, ettei l6yda
Ranskasta sopivaa paikkaa kokoelmansa pysyville
museoimiselle. Han valitsi kokoelmansa uudeksi
kotimaaksi Sveitsin, jota oli aina pitanyt art brut-
taiteen henkisend kotina.®? Ennen kuin Dubuffet
lahjoitti kokoelmansa Lausannen kaupungille,
han joutui inventoimaan kerddmansa teokset. Tal-
16in osa kokoelman teoksista ei endd Dubuffet'n
silmissé vaikuttanut tarpeeksi vapailta kulttuurin
vaikutteista ollakseen aitoja art brut -teoksia.
Vuonna 1971 Dubuffet listasi art brut -taiteeksi
4104 teosta 133 taiteilijalta. Noin tuhat teosta
erotettiin omaksi erilliskokoelmakseen. Tahan ko-
koelmaan joutuivat esimerkiksi Gaston Chaissacin
teokset, koska Dubuffet'n mielesté Chaissac oli
art brut -taiteen suosion johdosta joutunut liian
laheiseen kosketukseen kulttuuripiirien kanssa.
Vuonna 1982 tdmé& Dubuffet'n ongelmallisiksi
kokemien teosten kokoelma nimettiin Neuve
Invention -kokoelmaksi.®* Nykyaan kansainvalisesti
tunnetun ja Ranskassa museoihin ja jopa osaksi
taidehistoriaa hyvaksytyn art brut -taiteen perus-
ta on Lausannen Collection de I'Art Brut, jossa
ovat edustettuina Dubuffet'n kokoelman mo-
lemmat paasuuntaukset eli varsinainen art brut
-taide ja rajaukseltaan vapaampi lisékokoelma.®*

Dubuffet'n kokoelmien muutto Sveitsiin
synnytti myés Bourbonnais’n merkittavan
kokoelman. Kun tiedotusvalineet olivat kerto-
neet Dubuffet’n kokoelman lahtevén Ranskasta,

29 Sama, 139 143.

30 Sama, 152 157.

31 Danchin 2005, 37.

32 Peiry 2001, 172-175; Maizels 2000, 40.
33 Peiry 2001, 143.

34 Danchin 2005, 47-48; Peiry 2001, 213-216.
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Ranskalainen arkkitehti Alain Bourbonnais
(1925-1988) paitsi keraili epainstitutionaa-
lista taidetta, myos teki sen innoittamana
omia groteskeja maalauksia, kolmiulotteisia
hahmoja ja mekaanisia veistoksia. Kuvas-
sa La Fabulosierin kokoelmiin kuuluvia
Bourbonnais'n teoksia Kiasmassa vuonna
2005.

35 Danchin 2005, 39; Maizels 2000, 63.
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karnevalistista taidetta ker illyt ja itsekin
tehnyt arkkitehti Alain Bourbonnais otti yhteytt
Dubu et hen. Yhteydenotosta syntyi kirjeenvaih-
to jamy hemmin yhteisty mielenkiintoisten
tekij idenj ljitt miseksi. Dubu et ei ollut mus-
tasukkainen Bourbonnais n kokoelmahankkeelle,
mutta piti art brut -k sitteen tiukasti itsell n.
Kun Bourbonnais avasi Pariisissa uuden gallerian
L" Atelier Jacobin vuonna 1972, avajaisn yttely
esitteli Dubu et n kokoelmasta lainattuja art brut

-klassikko Alo se Corbaz n teoksia. Yhteisty st
huolimatta Bourbonnais n kokoelma | hti kehit-
tym neri linjoja kuin Dubu et n. Bourbonnais
oli kiinnostunut oman aikansa itseoppineiden
taiteesta, etenkin sen absurdista huumorista ja
karnevalistisista s vyist . Bourbonnais n mielest
h nen kokoelmansa teokset olivat kiehtovia, kos-
ka ne yksinkertaisesti olivat, Dubu etnm ri-
telm lainaten, hors les normes eli normaalin
ulkopuolella.®®

Alpo Koivumaki kutsuttiin La Fabuloserie -museoon vierai-
levaksi taiteilijaksi kesalla 2004. Koivumaéki toteutti veistos-
puistoon teoksen Hirvi Suomen saloilta / L'élan dans la forét de
Finlande. Kuva: Loviisa Kautiainen.

Vuonna 1978 Pariisin modernin taiteen mu-
seossaj rjestettiin suurin yttely Les Singuliers
de " Art, jonka teoksista suurin osa oli per isin
I-Atelier Jacobin kokoelmasta. N yttelyn laaja
skaala ulottui kulttuurin reunamien taiteilijoista
Bourbonnais n omaan tuotantoon, mutta se ei
Dubu et n kokoelman tavoin esitellyt psykiat-
risten potilaiden taidetta, vaan heijasti laajaa
kiinnostusta alitajuiseen luomisty h n jarans-
kalaisen maalaisv est n taideilmaisuun. Erityist
huomiota her ttiv tinstallaatiot jaymp rist te-
oksia dokumentoivat valokuvat ja dokumentti-
elokuvat. N yttely sai suuren suosion, ja lehtijul-
kisuuden my t sen nimest tuli sukulaisk site
Dubu et nvalvomalle art brut lle.®

Kymmenen toimintavuotensa aikana Atelier

Jacobj rjesti useita muitakin n yttelyit . Vuonna
1982 se kuitenkin suljettiin, ja Bourbonnais n
kokoelma, joka sis Isi uhanalaisista pihakokoel-
mista pelastettuja ulkoilmaveistoksia, muutti
Bourbonnais n maaseutukotiin Dicyn kyl n.
Syntyi La Fabuloserie — Musée de I'Art Hors les
Normes®”. T m maatilan rakennuksiin jaettu laaja
kokoelma liittyy nimens kauttaDubu etnk -
sitteelliseen perint n, sill se tunnetaan ep nor-
matiivisen taiteen museona (art hors les normes),
eik niink n Bourbonnais nitsens nime m n
art singulier taiteen edustajana.®®

Bourbonnais n kokoelman my t Ranskan
itseoppineiden kentt jakautui kahtia. Siin
miss art brut on kulttuurinulkoista taidetta, art
singulier puolestaan kattaa mit moninaisimpia
kansan luovuuden muotoja. Art brut edellytt
taiteilijalta totaalista ulkopuolisuutta, art singu-
lier -taiteilija puolestaan muistuttaa suomalaista
ITE-taiteilijaa, sill h non itseoppinut taiteilija ja
ty skentelee taiteen reunalla, muttaeiv Itt m t-
t kokonaan taidemaailman vaikutuksen ulot-
tumattomissa.®® Sek art brut ett art singulier
ovat elinvoimaisia kansainv lisi k sitteit , joita
k ytet nvarsinkin ranskaa puhuvissa maissa.*
N iden suurien kokoelmien lis ksi on olemassa
lukuisia pienempi eurooppalaisia kokoelmia eri
maissa, joilla kaikilla on omat nimityksens ja
n k kulmansa itseoppineiden taiteeseen.

36 Danchin 2005, 38; Maizels 2000, 64.
37 ks. http://www.fabuloserie.com
38 Danchin 2005, 36: Maizels 2000, 64.

39 Vrt. Danchin 2005, 47-48.

40 Ks. esim. Decharme & Safarova (2000) art brut

-perinteita kunnioittavasta abcd -kokoelmasta.
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41 'Amerikkalaisella’ tarkoitetaan téssa tutkimuk-
sessa yhdysvaltalaista.

40

42 Fine 2004, 37.
43 Janis 1942 Russellin 2001, 6-7 mukaan.
44 Russell 2001, 3.

45 Fine 2004, 32-33, 44-45,

Amerikkalainen
Itseoppineisuus

Amerikkalainen* itseoppineiden taidekentt
on laagja ja vailla yhten ist terminologiaa. Self-
taught art, primitive art, na ve art, popular painting,
amateur art, grass-roots art, outsider art, folk art,
visionary art, backyard art ja vernacular art ovat
s vylt njapainotukseltaan hieman toisistaan
eroaviak sitteit , joitak ytet namerikkalaises-
sa ei-ammattimaista taidetta k sittelev ss taide-
puheessa. Olipa nimitys mik tahansa, on merkil-
lepantavaa, ett amerikkalaisen toisen taiteen
asema ei ole samaan tapaan taidemaailman tai
yhteiskunnan ulkopuolinen kuin eurooppalaisessa
outsider-taiteessa. Vaikka eurooppalaisper inen
outsider-taidekin on | yt nyt tiens amerikkalai-
sen taideyleis n suosioon, on kansantaide kuiten-
kin amerikkalaisen itseoppineiden taidekent n
syd n.Sen hd nsuorastaan amerikkalaisuuden
ilmentym n | sielunpeilin 2.

Itseoppineiden taide

Itseoppineiden taide on varmaankin yleisin ni-
mitys amerikkalaiselle korkeataiteen ulkopuolisel-
le taideilmaisulle. Sidney Janis toi itseoppineiden
taide -k sitteen (self-taught art) taidekeskuste-
luun vuonna 1942 kirjassaan ey Taught em-
selves: American Primitive Painters of the 20" Century.
Amerikkalaiseen kulttuuriin ovat aina kuuluneet
itseoppineet taiteilijat. Kiert v t muotokuvamaa-
larit ja 1700 1800-lukujen kansantaiteilijat ovat
nykyisen itseoppineiden taiteen edelt ji . Teok-

sessaan Janis yhdisti amerikkalaisten itseoppinei-
den taiteen my s Henri Rousseaun taiteeseen, eli
eurooppalaisiin sunnuntaimaalareihin ja naiiviin
taiteeseen.*

T m np iv namerikkalaiset itseoppineet tai-
teilijat ovat yksil it , jotka ilman taidekoulutusta
jayhteytt | nsimaisen valtavirtataiteen tradi-
tioon tekev t esteettisesti vaikuttavia teoksia.**
Sosiologian professori Gary Allan Finen mukaan
itseoppineiden taide on k sitteen kattava, mutta
ep m r inen,sill monet ammattitaiteilijatkin
ovat itseoppineita. Fine kyseenalaistaa, voiko
ylip t ns kukaan olla itseoppinut kuvantekij
yhteiskunnassa, jossa lapset saavat taidekasva-
tusta koulussa ja mediat v litt v t kuvia. Jos
itseoppineisuudella tarkoitetaan taidekoulutuk-
sen puutetta, pit isik siismy s lasten taiteen
kuulua mukaan, Fine kysyy ja irvailee, ett kukapa
olisi itseoppineempi kuin kolmevuotias. H n
kuitenkin vastaa esitt m ns kysymykseen itse
selitt m Il , ett raja on sosiologinen. Lapsilta
puuttuu narratiivi, sill heid nel m n tarinansa
on lyhyt ja harvoin erityisen kiinnostava. Lis ksi
heid nuransauhkaaj d lyhyeksi,sill heti
kun he saavat oppia kuvantekemiseen, he tulevat
taiteilijoina v hemm n kiinnostaviksi.*

Vaikka itseoppineisuus onkin k ytt kelpoi-
nen nimitys, kun kyseess on laaja korkeataiteen
ulkopuolisen kuvataiteen kirjo, on selv , ett
taidepuheeseen tarvitaan my s tarkempia ja
kuvaavampia k sitteit . Amerikkalaisessa itse-
oppineiden taidetta k sittelev ss taidepuheessa
on ollut ongelmana n ident sment vien nimi-
tysten poliittisesti ep korrektiksi koettu luonne.
Vernakulaaria taidetta (vernacular art) eli kansan-

kielist taidetta on joissain yhteyksiss ehdotet-
tu neutraaliksi k sitteeksi, koko kent n katta-
vaksi vaihtoehdoksi.*® Sek n tuskin koskaan tu-
lee saamaan kaikkien toimijoiden varauksetonta
hyv ksynt ,sill termi viittaa etymologialtaan
paitsi paikallisuuteen ja kansanomaisuuteen,
my s orjuuteen.*” Koska yhteinen kokoava k site
puuttuu, k sitteist on pirstoutunut keske-
n n kilpailevien nimitysten verkostoksi. Fine
muistuttaa, ett k sitekent n hajaannuksella ja
monimuotoisuudella on my s my nteisi seura-
uksia. K sitteet ovat k ytt jilleen tiedollisesti ja
sosiaalisesti merkityksellisi |, sill ne palvelevat
eri ryhmien ja instituutioiden tarpeita. Nimitys
luo ryhm njaryhm lle identiteetin. Ryhm
puolestaan luo yleis n ihailijat ja ker ilij tja
muut toimijat. Jos nimitys poistetaan, ryhm n
identiteetti ja olemassaolo vaarantuvat.*®
Professori Charles Russell kritisoi sit , ett
itseoppineiden taidettam ritelless huomio on
yleens Kiinnitetty siihen, mik on taidemuodon
suhde korkeataiteeseen. Itseoppineiden taiteen
on katsottu olevan taidemaailman valtavirran
ulkopuolista, akateemisen taidetradition ulko-
puolella itse opittua, korkeataiteeseen verrat-
tuna matalampaa taidetta. Vision rinen ja
psykoottinen taide viittaavat taiteilijan psyko-
logiseen tilaan, kansan- ja harrastajataide so-
siaaliseen asemaan ja naiivi ja primitiivinen
puolestaan teosten esteettisiin ominaisuuksiin.
N m termitovat k ytt kelpoisia yksitt isten
taiteilijoiden kohdalla, mutta eiv t kata koko
kentt . Russell kyseenalaistaa tarpeen etsi
kattavaa k sitett ulkopuolisuudelle, sill onhan
my s hallitsevalla esteettisell traditiollakin mo-

nia nimityksi , joista kukin m rittelee vain sen
jotain tietty ominaisuutta. Esimerkiksi nimitys
valtavirtataide viittaa vallitsevaan konsensuk-
seen taidemaailmassa, korkeataide taidemuo-
tojen v liseen hierarkiaan ja akateeminen taide
koulutukseen ja traditioon.*

Amerikkalaisen kansantaiteen vaiheet

Itseoppineiden taiteen juuret ovat kansantai-
teessa, jonka amerikkalaiset ammattitaiteilijat
| ysiv tinnoittajakseen jo 1920-luvulla. Siin
miss kansatieteilij it viime vuosisadan alku-
kymmenin kiinnosti kansantaiteessa kansa, eli
yhteis llisyys ja sen ilmenemistavat jak sity tai-
don siirtyminen sukupolvelta toiselle, taiteilijat
puolestaan tarkastelivat kansantaidetta taiteena
kiinnitt en huomionsa sen esteettisiin ulottu-
vuuksiin.®® Monille amerikkalaisille taiteilijoille
kotoinen kansantaide merkitsi samaa kuin afrik-
kalainen heimotaide eurooppalaisille modernis-
teille, tosin mukana oli my s kansallisuusaatetta
ja ajatus amerikkalaisesta kulttuuritraditiosta ja
juurista.®®

Ensimm inen julkaisu, jossa amerikkalainen
kansantaide m riteltiin selke sti taiteeksi, oli
1930 julkaistu pam etti, joka liittyi Massachu-
settsissaj rjestettyyn 1800-luvun amerikkalai-
sen kansanmaalauksen n yttelyyn. Kirjoituk-
sessa tarkoitettiin kansantaiteella taidetta, joka
oli tavallisten taiteeseen kouluttamattomien
ihmisten tekem jak yt nn ss anonyymi .2
Kasvavan kiinnostuksen seurauksena Yhdysval-
loissaj rjestettiin 1930-luvulla useita merkitt -

46 Fine 2004, 25 26.

47 Latinankielinen sana verna tarkoittaa orjaa.
48 Fine 2004, 26 28.

49 Russell 2001, 3 5.

50 La al&Lla al 2003, 9.

51 Russell 2001, 15.

52 La al&La al 2003,9 10.
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54 Russell 2001, 9; MoMA 2007. Vuosina 1929-1943
MoMAn johtajana toimi itseoppineiden taiteeseen
erittdin myonteisesti suhtautunut Alfred Barr. Ha-
nen mukaansa primitiivinen taide (johon itseoppi-
neiden taiteen katsottiin kuuluvan) oli surrealismin
ja kubismin ohella yksi modernin taiteen kolmesta
padsuuntauksesta. Valitettavasti taidemaailma ei
kovin laajasti jakanut hdnen nakemyksiaan eiké kol-
mijaosta tullut mydskaan pysyvaa perustaa MoOMAN
nayttelypolitiikalle.

55 Russell 2001, 5-8.
56 Janis 1942 Russellin 2001, 7 mukaan.
57 Russell 2001, 10.

58 Museum of American Folk Art; nykyaan museon
virallinen nimi on American Folk Art Museum.

59 Hemphill & Weissman 1974, 8.

60 Hemphill & Weissman 1974, 10. (suom. MH)
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vi kansanmaalaustaidetta esittelevi taiden yt-
telyit .%% Kaksi erityisen merkitt v katselmusta
j rjestettiin New Yorkin Modernin taiteen muse-
0ssa MoMA:ssa vuosikymmenen lopulla.®* Holger
Cahillin organisoima Masters of Popular Painting ja
Sidney Janiksen Contemporary Unknown American
Painters esittiv t amerikkalaisen version oman
aikansa Tullimies Rousseau -ilmi st . Kuten
Rousseau 1900-luvun alun Pariisissa, n yttelyiden
amerikkalaiset itseoppineet maalaritkin ponnis-
telivat maalatakseen korkeataiteen traditioiden
mukaisesti ilman taidekoulutusta. Heill oli selke-
sti tarkoitus tehd  vakavasti otettavaa taidetta
ja he olivat tietoisia taidemaailman konventioista,
vaikka eiv tehk odottaneetkaanp sev ns
t ysvaltaisesti osalliseksi ammattimaisesta taide-
maailmasta ja taidemarkkinoista.®®* N m itseop-
pineet maalarit pyrkiv t maalaamaan realistisia
teoksia, mutta yleens ep onnistuivat persoonal-
lisesti tavoitteessaan. He olivat herkki populaa-
rikulttuurin vaikutteille ja kitschm isille kliseille,
joita siirtyi populaarimaalaukseen postikortti- ja
kalenterikuvista sek ajan kaupallisesta kuvastos-
ta.5® Populaarimaalaus-nimitys viittasi n in paitsi
kansanomaiseen, my s populaarikulttuuriin,
sellaisena kuin sen nyky nk sit mme. Populaa-
rimaalaus oli suosionsa huipulla 1920 30-luvuilla,
jonkaj Ikeen se v hitellen sulautui kansantaiteen
laajenevaan kentt n%’.

Merkitt v tapahtuma amerikkalaisen kan-
santaiteen historiassa oli Amerikkalaisen kan-
santaiteen museon® perustaminen vuonna 1961.
Pitk n 1900-luvun puoliv linj Ikeenkin kansan-
taide, populaarimaalausta lukuun ottamatta, oli
yhdistetty mielikuvissa pelk st n menneeseen

kansanluovuuteen. Herbert W. Hemphill, joka oli
auttanut museon perustamisessa ja oli sen en-
simm inen kuraattori, halusi kuitenkin p ivitt
kansantaiteen aikalaistaiteeksi. Vuonna 1970 mu-
seossa | rjestettiin k nteentekev n yttely Twen-
tieth Century American Folk Art and Artist, joka
esitteli 1900-luvulta per isin olevaa kansantai-
detta. N yttely oli merkitt v paitsi esitelless n
aikalaiskansantaidetta, my s koska maalaustaide
ei ollut n yttelyss hallitsevassa roolissa. N yt-
telyss oliesill aivan uudenlaista amerikkalaista
kansantaidetta: puuveistoksia, tienvarsikylttej ,
leluja, tekstiilit it , kasaamat it sek valokuvia
kauppojen julkisivutaiteesta, hautausmaataitees-
ta, linnunpel teist , fantasiapuutarhoista sek
teosymp rist ist .5

Nelj vuotta my hemmin Hemphill ja Julia
Weissman julkaisivat n yttelyn nime kantavan
kirjan, joka paitsi esitteli n yttelyn teoksia, my s
m ritteli kansantaiteen uudella tavalla. Kirjoit-
tajat painottivat t ydellisen riippumattomuuden
taiteen akateemisista teorioista olevan kansantai-
teilijan t rkein tunnusmerkki. Heid n mukaansa
riippumattomuuden seurauksena

[...] kansantaiteilijan n kemys on yksityinen,
henkil kohtainen maailmankaikkeus, h nen
itsens tekem maailma. On vain halu luoda,
ei kilpailla, eik v Itt m tt tavoittaa mainetta
(vaikkei moneltakaan puutu itsetuntoa ja
-kunnioitusta, joten he nauttivat tullessaan
huomioiduksi). Joten kansantaiteen tuotteet
ovat todella kansan taidetta, taidetta kansalta
kansalle, eik t m elinvoimainen taide ole
sidottu aikaan.®®

Aiemmin kansantaiteen k site oli perustunut
romantisoituun visioon esiteollisesta Amerikasta,
ja kansantaiteen olemassaolon oli jopa ep ilty
olevan mahdotonta modernissa yhteiskunnassa.®*
Hemphill ja Weissman aukaisivat kansantaiteen
rajat oman aikansa itseoppineille taiteilijoille.

N in he irrottivat kansantaiteen sille tunnus-
omaisesta yhteis llisyydest ja tulivat samalla
jakaneeksi kansantaiteen kent n kahteen, yh
2000-luvullakin k sitteen sis Il st kesken n
kiistelev nleiriin.®2 Ehk n yttelyn ja julkaisun
esittelem taidetta kuvaamaan olisi sopinut
paremmin jokin muu k site kuin kansantaide,
mutta Hemphill ja Weissman eiv t halunneet
menett sit historiallista jatkuvuutta, jonka
kansantaide termin takasi. N yttelyn esittele-

m n taiteen luonne ja konteksti amerikkalaisessa
el m ss vastasi heid nmielest n kansantai-
detta, olivathan n yttelyn edustamat kansantai-
teilijat tavallisia ihmisi tavallisestael m st

He olivat m rittelij idens mukaan | hi iden,
pienten kaupunkien ja maaseudun v ke , jotka
eiv t tunteneet ammattitaidetta, eik heihin ollut
vaikuttanut sen valtavirta, eli koulutetut taiteili-
jat, trendit, pyrkimykset, teoriat ja kehityskulut.®

Hemphillin ja Weissmanin mukaan kansan-
taide voidaan k sitt  kahdella tavalla. Heid n
mukaansa perinteisess kansantaiteessa ei ollut
niink n kysymys kansantaiteesta, vaan kansan
k sity st (folk arts and crafts). Kansanomaiset
k sity tolivat koristeltujak ytt esineit . Ne pe-
riytyv t sukupolvelta toiselle ja toistavat traditioi-
ta. Aikalaiskansantaiteessa puolestaan k ytet n
paljon samoja materiaaleja ja ty tapoja kuin
traditionaalisessa kansantaiteessa, mutta yksil |-

linen luovuus, tekij n oma estetiikka ja ilmaisu
nousevat oman ajan tuotoksissat rke mm ksi
kuin perinteisess kansantaiteessa.®
1960-luvulla Yhdysvalloissa nykykansantai-
detta kohtaan virinnyt kiinnostus selittyy osaksi
sill , ett pyrkimys taiteen demokratisoitumista
kohtaan voimistui, ja luokka- ja rotukysymykset
olivat yleisimminkin esill taiteessa. 1980-luvulla
tapahtui varsinainen mustan kansantaiteen
| pimurto. Eritt in merkitt v n yttely oli vuon-
na 1982 Corcoran-galleriassa j rjestetty Black
Folk Art in America, jossa esiteltiin ensimm ist
kertaa laajasti afroamerikkalaisten itseoppineiden
taiteilijoiden teoksia.®® Mustan kansantaiteen
esiinmarssi syvensi traditionaalisen kansantai-
teen ja nykykansantaiteen juopaa entisest n,
sill siin miss perinteisen kansataiteen juuret
ovat eurooppalaisper isess valkoisessa kansan-
taiteessa , monet nykykansantaiteen tunnetuim-
mat taiteilijat ovat nyky n afroamerikkalaisia.
Mustien kansantaide onkin monessa yhteydess
n hty korostetun omaleimaisena ja valkoisten
kansantaide puolestaan traditionaalisena ja yhtei-
s nliittyv n %

Amerikkalainen kansantaide ei ole yhten inen
teosluokka tai taidemuoto, vaan se sis It mo-
nentyyppisi itseoppineiden taiteilijoiden teoksia.
Kansantaiteen laajaan kentt n lukeutuvat niin
Amerikan alkuper isv est n koristeelliset esineet
kuin Euroopasta tulleiden uudisasukkaiden
huonekalut, esineet ja maalaukset sek afroame-
rikkalaisten itseoppineiden taiteilijoiden teokset.
Puhuttaessa kansantaiteesta viitataan usein vain
1800-luvun ja sit aikaisempaan eurooppalaisvai-
kutteiseen kansantaiteeseen, nykykansantaide ¢

61 Russell 2001, 11.

62 Nykyisin American Folk Art Museum pyrkii edus-
tamaan kansantaiteen koko kenttd4. Museolla on
omat kokoelmansa traditionaaliselle kansantaiteel-
le ja itseoppineiden taiteelle.

ks. http://www.folkartmuseum.org.

63 Hemphill & Weissman 1974, 9.

64 Sama, 10-11.

65 Rexter 2005, 29.

66 Lippard 1994, 12-13.

67 Ks.amerikkalaisen nykykansantaiteen taide-
maailman ja -markkinoiden synnysté ja kehityk-
sesta Ardery 1998. Julia Arderyn kirjoittamassa
Edgar Tolsonin (1904-1984) taiteilijaclaméankerrassa
kuvaillaan paitsi itseoppineen puunveistajan urake-

hitystd, myos kansantaiteen kentélla tapahtuneita
muutoksia.
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68 Russell 2001, 13
69 Cahill 1932, 4-7 Russellin 2001, 13 mukaan.
70 Vlach 1986, 15-17.

71 Glassie pohtii kansantaiteen madritysta teoksessa
The Spirit of Folk Art (1989). M&aritelman sijaan han
kuvailee kansantaiteen monimuotoista olemusta ja
luonnetta. Glassien mukaan kansantaiteen késite ra-
kentuu kahden muuttujan, kansan ja taiteen, varaan.
Nama molemmat ovat monimerkityksisié kasitteita,
joita voidaan yhdistella erilaisin painotuksin.

72 Glassie 1986, 269-274.
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tai itseoppineiden taide puolestaan tarkoittaa ai-
kalaistaidetta tai viime vuosikymmenien taidetta.

Nykykansantaide ei amerikkalaisenakaan
ilmi n tunnu edustavan oman aikamme kansan-
luovuuden vuolainta valtavirtaa, sill nykykan-
santaiteeksi kutsuttu aines on tarkasti valikoitua
javastaap s nt isesti korkeataiteen esteettisi
standardeja. Nykykansantaidetta onkin kritisoitu
siit , ett traditionaalisten ilmaisutapojen ja tek-
niikoiden kuten kudonnan, puukaiverruksen, tilk-
kut iden ja huonekalujen tekemisen sijaan se on
keskittynyt kansantaiteelle vieraiksi koettuihin
lajeihin, kuten kuvanveistoon ja maalaukseen.5®

Amerikkalainen nykykansantaide nousee
k sity traditiosta, mutta ei edustak sity t vaan
taidetta. Nykykansantaidetta voidaan pit ik n
kuin ylivuotona k sit iden alueelta, sill k den-
taitojavoi k ytt funktionaalisten tuotteiden
lis ksi taiteen tekemiseen. Koska k sity n taitajat
ovat harjaantumattomia korkeataiteen perintei-
siin, he tuovat luomuksissaan esille niit taitoja ja
esteettisi arvoja, joita ovat omaksuneet funktio-
naalisesta k sity st .%

Edell lyhyesti kuvattu traditionaalisen kan-
santaiteen ja nykykansantaiteen v linen k y-
denveto ei ole ainoa kansantaiteen m  rittelyyn
liittyv kiistanaihe. Ongelmia aiheuttaa my s
itseoppineisuuden kent Il k yt v nykykansan-
taiteen ja outsider-taiteen rajank ynti. Vuosi-

kymmeni jatkuneesta keskustelusta huolimatta
ei ole olemassa selvi kriteereit , joiden mukaan
teoksen voim ritell kansantaiteeksi tai siihen
kuulumattomaksi. Teoksia kutsutaan kansan-
taiteeksi synty-yhteytens mukaan, tekij n
sosiaalisen luokan mukaan tai tyylin perusteella.
Professori John Michael Vlach per nkuuluttaa
yhteist jayleist normistoa teoksille, jotka ovat
kansantaidetta. H nen mukaansa pelkk taide-
maailman ulkopuolisuus ei riit , vaan kansantaide
tulisim ritell luonteenomaisten ominaisuuk-
siensa mukaan eik puuttuvien ominaisuuksien
mukaan.”

Kansantaiteen k sitett jaluonnettak sitte-
lev nartikkelikokoelman Folk Art and Art Worlds
j lkisanoissa professori Henry Glassie muistuttaa,
ett vaikka keskustelu kansantaiteen rajauksis-
ta’™ on kulttuurin kannalta t rke , voi Kiistely
johtaaet llesiit , mik kansantaiteessa taiteena
on todella merkityksellist . M rittelyt kerto-
vat lopulta enemm n (korkea)taiteen rajoista ja
k yt nn ist kuin kansantaiteesta itsest n. Jos
tavoitteena on todellaymm rt mit kansantai-
deon,sit pit tarkastella jossakin muussa kuin
legitiimin taiteen kontekstissa. Omassa kon-
tekstissaan kansantaide ei ole modernin taiteen
seuraaja tai kritiikki ,vaanosael v el m
ja tavallisten ihmisten arkea. Siin  kontekstissa
m ritelmien ongelma katoaa.™

Outsider-taidemaailmat

Tietoisuus art brut -taiteesta ja Dubu etn
teorioista vaikutti voimakkaasti brittil iseen
Roger Cardinaliin. H naloitti 1970-luvullaty ns
instituutioiden ulkopuolisen taiteen kent Il
tutkimalla postimies Ferdinand Chevalia (1836
1924) jah nen mammuttimaista luomustaan
Palais ldfalia™. Cardinal tutustui my sDubu etn,
PrinzhorninjaW 1 i-s ti nkokoelmiin. Kahdes-
sa vuodessa h n kirjoitti outsider-taiteen klassi-

koksi nousseen teoksensa Outsider Art (1972),
jossa h nrinnasti psykiatrisen taiteen kokoelmat,
art brut -taiteen sek itseoppineiden taiteilijoi-
den teosymp rist t, joita oli alettu huomioida
Atlantin molemmin puolin.™ Outsider-taide

eli outsider art, jota Cardinalin teoksen my t
alettiin k ytt englanninkielisen k nn ksen
art brut -k siteelle ja joka laajeni my hemmin
tarkoittamaan monia korkeakulttuurin ulkopuo-
lella tuotettuja visuaalisen ilmaisun muotoja, oli
alun perin toimituksellisen ratkaisun my t puoli-

73 Cheval ei tiennyt mit  n rakentamisesta tai
arkkitehtuurista, mutta h n kehitteli tekniikan,
jossalis m Il metallirungon ymp rille betonia
jakivi , pystyi toteuttamaan valtavia orgaanisia
muotoja. Cheval rakensi tekniikalla palatsikokonai-
suuden, jonka valmistuttua h n tekiviel itse n
varten erillisen hautaholvin teosalueelle. Viimeiset
vuotensa taiteilija vietti esitellen toteutunutta unel-
maansa turisteille, kunnes sai viimeisen leposijan
el m nty ns yhteydess .Ks. Maizels & Schaewen
1999; Cardinal 1972, 146 153; Rhodes 2004. Palais
Id@alin viralliset kotisivut osoitteessa www.facteur-
cheval.com. Sivuilla on mm. mahdollisuus tehd
virtuaalikierros teosymp rist ss .

74 Cardinal 1972.

Outsider art -teoksessaan Roger Cardinal
pohtii onko Palais |ddal arkkitehtuuria vai
veistos, mausoleumi vai museo, jap tyy
toteamaan, ett Cheval n luomus on kaikkea
sit jaenemm n.Se on monumentti mieli-
kuvitukselle . Kuvat: Emmanuel Georges/Coll
Palais Iddal. (t m ja seuraava sivu)
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75 Cardinal 1994, 39.

76 Bowler 1997, 11-12; ks. Parallel Visions -julkaisu
(toim.Tuchman 1992)

77 Rhodes 2004, 7-8.

78 Maizels 2000. Sourcebookin toinen, laajennettu
laitos ilmestyi 2009. Ks. myds Maclangan 2009.

46

vahingossa syntynyt nimitys. Cardinalin kirjan
kustantajan edustaja ehdotti kirjalle myyvemp

Outsider Art nime alkuper isen ranskankieli-
sen art brut -termin sijaan.”™

Outsider-taide on 1980-luvulta | htien ene-

nev sti kiinnostanut I nsimaista taideyleis

Kun Prinzhornin kokoelma oli 1980-luvun alussa
n yttelykiertueella Euroopassa ja Yhdysvalloissa,
taidehistorioitsijat ja kriitikot her siv t huomaa-
maan psyykkisesti sairaiden taiteen vaikutuksen
modernistien, kuten Paul Kleen, Andr@ Bretonin
ja Max Ernstin teoksiin. Kysymyksen outsider-
taiteen taidehistoriallisesta merkitt vyydest
teki viel n kyv mm ksivuonna 1992 j rjestetty

Parallel Visions n yttely, jossa esiteltiin teoksia
34 outsider-taiteilijalta rinnan nelj nkymmenen
heist vaikutteita saaneen ammattitaiteilijan
kanssa.”

Taidehistorian professori Colin Rhodesin mu-
kaan outsider-taiteessa ulkopuolisuus merkitsee
sit , ett outsider-taiteilijat ovat perustavalla ta-
valla erilaisia kuin heid nyleis ns ,sill heeiv t
t yt valtakulttuurin asettamia normaaliuden
ehtoja. Mit t Il tarkkaan ottaen tarkoitetaan,
muuttuu ajan ja tilanteen mukaan. Outsider-tai-
teilijoita yhdist se, ett heid ton jollain tasolla
leimattu tavallisesta poikkeavaksi. Poikkeavuus
voi liitty psyykkiseen sairauteen, rikollisuuteen,
sukupuoliseen suuntautumiseen, kehittym tt -
myyteen tai yksinkertaisesti erilaiseksi koettuun
kulttuuriseen tai uskonnolliseen identiteettiin,
Rhodes selvent 7"

Vaikka outsider-taiteilijalta yh odotetaan
selke ulkopuolisuutta, on outsider-taiteen
kentt kansainv listymisens my t auennut
yh laajemmalle joukolle itseoppineiden taiteen
ilmi it . T h nkehitykseen ovatep ilem tt
vaikuttaneet voimakkaasti outsider-taiteenp -

nenkannattaja, Raw Vision -lehti, sek Ameri-
kan suuret taidemarkkinat ja messutapahtumat.
Varsin kattavan katsauksen nykyiseen outsider-
taiteen laajasta kentt n tarjoaa Raw Visionin
julkaisema Outsider Art Sourcebook. Se on
hakuteos, jossa esitell n lyhyesti keskeisimm t
instituutioiden ulkopuolista taidetta k sittelev t
kirjat, galleriat, museot, julkaisut, organisaatiot
ja www-sivut’®,

Amerikkalainen outsider-taide

Outsider-taide termi lainattiin Euroopasta
pian my6s amerikkalaisen itseoppineisuuden
kentélle. 1970-1980-luvuilla tdma uusi késite
suuntasi amerikkalaisia itseoppineita taiteilijoita
koskevan keskustelun luovuuden psykologisiin
l&hteisiin ja herétti kiinnostuksen pakkomieltei-
seen ja omituisenakin pidettyyn taideilmaisuun,
joka ei kansantaiteen tapaan liittynyt yhteisolli-
siin arvoihin, vaan yhteiskunnan ulkopuolisuu-
teen. Vaikka outsider-taide on saavuttanut suuren
suosion itseoppineisuuden kentalla ja outsider-
termi on vakiinnuttanut asemansa amerikka-
laisessa taidepuheessa, outsider-taiteen asema
koetaan yha ristiriitaiseksi Yhdysvalloissa, koska
siella itseoppineiden taide on sitoutunut voimak-
kaasti kansalliseen identiteettiin.”™

Amerikassa outsider-taide k&sitetddn usein
eurooppalaista outsider-kasitetta laajemmin.8
Taidekriitikko Lyle Rexterin mukaan outsider-
taide ei muodosta vain yhtd taidekenttéd, vaan
jakautuu useampaan alueeseen, joista toiset
perustuvat yhteisolliseen yhteisymmarrykseen ja
toiset taas ovat omituisuuteen saakka yksildllisia.
Outsider-taiteessa tekijoiden intentiot saattavat
olla millaisia tahansa vaihdellen uskonnollisesta
k&annyttamisestd aggressiivisiin seksuaalifan-
tasioihin. Amerikkalaisissa outsider-taiteen
nayttelyissa on mahdollista nahda kaikkea histo-
riallisista mainoskylteist ja alkuperéiskansojen
kéasitoista haitilaisiin voodoo-esineisiin, Etelaval-
tioiden uskonnolliseen taiteeseen ja mielisairai-
den teoksiin.®

Amerikkalaisiakin outsider-taitelijoita yhdis-

144 se, ettd he edustavat toiseutta valtavdeston
silmissé. Outsider-taiteilijat ovat ulkopuolella
valtakulttuurista, ulkona taiteen valtavirrasta ja
ulkona totutusta. Outsider-taiteilijoiden katso-
taan elavén ja tekevan taidettaan "omissa maail-
moissaan”, vaikka lahesk&an kaikki outsider-taide
ei ole luonteeltaan yksityistd. Varsinkin visio-
naaristen teosymparistojen tekijat tarkoittavat
teoksensa muiden nahtévéksi. He voivat viestittaa
teoksillaan uskonnollista sanomaa tai muita hen-
kilokohtaisia viesteja.®

Taidekriitikko ja -kirjailija Lucy Lippardin mu-
kaan amerikkalaisten outsider-taiteilijoiden ulko-
puolisuus ei usein ole todellista, vaan ndenndinen
ulkopuolelle jad@minen johtuu luokkaeroista. Han
nakee outsider-taiteen etnosentrisen yhteison

Afroamerikkalaisen Tim Brownin (1923) maalaus Yhdesséa. Collection of Guus Maris, Harlem.

79 Rexter 2005, 23-25.

80 Russell 2001, 20-21.

81 Rexter 2005, 7-10.

82 Russell 2001, 21.
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83 Lippard 1994, 6-13.
84 Morris 1990 Lippardin 1994, 11 mukaan.

85 Ks. "Psykoottisen” taiteen asemasta nykyisella
outsider-taidekentalla Maclagan 2009, 96-108.

86 Rhodes 2004, 95; Bowler 1997, 31; Cardinal
1979, 39.

87 Rhodes 2004, 95-99.
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negatiivisen nime misprosessin tuloksena, joka
johtuu siit , ett marginaaleilla on taipumus
saadam rityksens keskustastak sin. Monet
amerikkalaiset kansantaiteilijat ovat mustia,
mutta valkoiset ovat taidemaailmassa vallanpi-
t ji japortinvartijoita, jotkap tt v tarvoista
jamausta. Mustat kansantaiteilijat saatetaan
n hd primitiivisin ja kokea ulkopuolisiksi,
outsider-taiteilijoiksi, vaikka he todellisuudessa
edustaisivatkin oman yhteis ns arvoja, Lippard
muistuttaa.®® Outsider-taiteen ihailu edustaa n in
ollen osaltaan kulttuurielitismi ja imperialismia,
k rjistyess n jopa rasismia. Siin jatkuu yh
jalon villin myyttinen etsint &

Vierailupdivanani kesalla 2007 Guggingin art brut -taidekeskuksen studiossa tydskenteli “uusiin taiteilijaloytoi-
hin”lukeutuva itévaltalainen Leonhard Fink (1982).

Eurooppalainen laitostaide

Eurooppalainen outsider-taide ei ole laajene-
vasta kent st nhuolimattat ysin unohtanut
historialliseen mielisairaalataiteeseen ulottuvia
alkujuuriaan.®® Psyykel kkeiden laajank yt n
| nsimaissa on kuitenkin v itetty paitsiv hent -
v n pitk aikaisen hoidon tarvetta, my svaimen-
tavan ahdistuksesta kumpuavan ilmaisuvoimaisen
luovuuden, joka aikaisemmin usein puhkesi
psyykkisen sairauden yhteydess . My s taidete-
rapian on katsottu heikent neen outsidertaiteen
esteettist laatua.®® Taideterapian vastustajien
mukaan terapeutin puuttuminen luovaan pro-
sessiin h iritsee ilmaisua. Kuitenkin, kuten Colin
Rhodes huomauttaa, jotkut vaikuttavimmista
viimeisen kolmenkymmenen vuoden aikana
tehdyist outsider-taideteoksista ovat syntyneet
nimenomaan taideterapiassa.®’

Ehk tunnetuin eurooppalainen taideterapialai-
tos ja outsider-taidekeskus on Guggingin Taitei-
lijoiden talo. Dubu et n ajatuksia kunnioittava
Maria Guggingin psykiatrisen klinikan psykiatri
Leo Navratil perusti taide- ja psykoterapiakeskuk-
sen sairaalan yhteyteen vuonna 1981. H n kutsui
taiteellisesti lahjakkaita potilaita asumaan taloon,
joka tarjosi heille asuintilat, ty tilat, gallerian ja ta-
paamispaikan. Perustajanj ty el kkeelle vuonna
1986 keskuksen johtajaksi tuli psykiatri ja kuvatai-
teilija Johann Feilacher, joka painottaakseen poti-
laiden taiteellista lahjakkuutta nimesi keskuksen
Taiteilijoiden taloksi. Guggingin ty pajatoiminta ei
perustu perinteiseen taideterapiaan vaan potilai-
den taiteellisen itseilmaisun tukemiseen. Erityi-
sen kiinnostuneita Taiteilijoiden talossa ollaan

poikkeuksellisesta ja omalaatuisesta taiteellisesta
ilmaisusta, t m np iv nartbrut -taiteesta.®®
Guggingin taidetta on 1960-luvulta saakka esi-
telty art brut -n yttelyiss , ja teoksia on hankittu
t rkeimpiin outsider-taidekokoelmiin. Taiteilijoi-
den talon toiminta on ollut varsin vilkasta, sill
Guggingin taiteilijoiden teoksia on esitetty yli 200
n yttelyss eri puolilla maailmaa, my s Suomessa
Amos Andersonin taidemuseossa vuonna 1993.8°
Yksi syy siihen, miksi Taiteilijoiden talossa teh-
d nniin kiinnostavaa ja korkeatasoista taidetta
on se, ett taiteilijapotilaita ei pyrit kuntoutta-
maan normaaleiksi, vaan he poikkeavat normista

ja saavat voimaa sellaisista psyykKkisist tiloista,
joiden muodostumisen psykiatria yleens pyrkii
est m n. Tarkoituksena on tarjota potilaille uusi
sosiaalinen taiteilijaidentiteetti, eik heit tavalli-
sen k yt nn n mukaan yritet auttaa palaamaan
entiseen yhteiskunnalliseen rooliinsa.®

Rhodes mainitsee toiseksi selitykseksi Gug-
gingin taiteen korkeaan laatuun sen, ett julki-
suuteen tuodut teokset valitsee taidetta tunte-
vien psykiatrien ryhm . T m kiinnitt h nen
mukaansa huomion yleisemp n kysymykseen
suodatusmekanismeista, joiden kautta yleis n
ulottuville p tyv t potilastaiteen teoksen valikoi-

Guggingin Taiteilijoiden talon ulkoseinia

elavoittavat entisten ja nykyisten taiteilija-

asukkaiden maalaukset.

88 Feilacher 2006, 9-14; Haus der Klinstler Gug-

ging, 2007; Maizels 2000, 84-95.
89 Feilacher 2006, 194.

90 Navratil Rhodesin 2004, 99-100 mukaan.
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91 Rhodes 2004, 106-107.

92 Cardinal 1972, 52.

93 Russell 2001, 11.

94 Sama, 21; Bowler 1997, 29-31.

95 Cardinal 1994, 30.

Ranskalaisen Jano Pessetin (1936) puuveistos
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vuodelta 1979. La Fabuloserig, Dicy.

tuvat. Joku tekee valinnat, ja n ihin valintoihin
outsider-taiteen arvo on aina perustunut. Vaikka
outsider-taiteen kentt on laaja, on sen huomion
keskipisteen aina Prinzhornin klassikkomes-
tareistal htien olleet tyylilt n modernistiset
jaekspressiiviset teokset. Esitett ess teoksia
julkisuudessa vastuu taiteen laadusta on teosten
valikoijilla. Kaikki outsider-taiteilijan kriteerit

t ytt v tkuvantekij teiv tole taiteilijoita, ja yk-
sitt istenkin outsider-taiteilijoiden tuotannossa
laatu vaihtelee, aivan kuten valtavirran ammatti-
taiteilijoilla. Kuva, joka on kiinnostava psykiatrian
kannalta, eiolev Itt m tt sit taiteena.®

Outsider-estetiikka

Outsider-taiteen k sitett ei voida tarkasti
m ritell . Se, mit outsider-taiteella tarkoite-
taan, vaihtelee eri yhteyksiss suuresti. Outsider-
taiteen kentt onollutep yhten inen syntym s-
t nsaakka. T m vaikea paikannettavuus on osa
outsider-taiteen luonnetta ja tekee siit entist
kiinnostavamman. Cardinal kuvaa runollisesti esi-
kuvana olleen art brut -taiteen olevan pikemmin
saariryp s kuin rajattu manner. H nen mukaansa
ainoa yhteys n iden herkkyyden saarekkeiden
v lill on,ett neovat kaikki erill n kulttuurin
mannermaasta .%2 Outsider-k site on laajentanut
art brut -k sitteen alan kansainv lisen kent n
nykyist tarvetta vastaavaksi ja tullut laajasti
tunnetuksi englanninkielisell alueella.

Charles Russellin mukaan kansantaiteen
k sitteess pyrkimyksen onidenti oida tietty
taidelaji, joka on sukua korkeataiteelle mutta

erilainen. Outsider-taiteen paradigma puolestaan
keskittyy etsim nyht | isyyksi valtavirta-
taiteen ja outsider-taiteilijoiden ty skentelyn
jateostenv lilt jasit kauttaymm rt m n
luovan toiminnan periaatteita.®® Vaikka valmiis-
ta outsider-taideteoksista etsit nmielell n
yhtym kohtia korkeataiteeseen, taiteilijoiden ja
tuotannon pit  pysy kulttuuristen vaikutteiden
ulottumattomissa. Koska outsider-taiteilijat eiv t
tunne taiteen konventioita, heill ont ydellinen
psyykkinen ja taiteellinen vapaus toteuttaa mie-
likuviaan. Heid n teoksistaan v littyy voimakas
henkil kohtainen| sn olo, luova intohimo ja niin
sanottu autenttisuuden aura.*

Viel nyky nkin todellisen outsider-taiteen
koetaan olevan art brut n esikuvan mukaisesti
immuunia taidekulttuurille. N in esimerkiksi kan-
santaidej outsider-taiteen ulkopuolelle, koska
se kuuluu yhteis lliseen kulttuuriin ja sitoutuu
traditioon. My s mimeettisyys on seikka, joka
erottaa outsider-taiteen sen | hilajeista. Outsider-
taiteilijat tekev t luontaisesti antimimeettisi
teoksia jav Ittelev t realismia. He tuottavat
kuvia, joita voisi kuvatav ristyneiksi, karrikoi-
duiksi ja omituisiksikin.®

Yhteiskunta on outsider-taiteen alkuajoista
muuttunutsiin m rin,ett en eivoidav it-

t ,ett outsider-taide syntyisi ilman yhteytt
taiteen ja kulttuurin k yt nt ihin. Toisaalta kult-
tuurinen koskemattomuus ja immuunius kulttuu-
rin vaikutteille ovat aina olleet suhteellisia, sill
jopa outsider-taiteen klassikkotaiteilijoiden, ku-
ten W | in, teoksistavoil yt viitteit erilaisiin
kuvantekemisen traditioihin. Mediayhteiskunnas-
sa outsider-taiteilija saa jatkuvasti vaikutteita ym-

Englantilainen Madge Gill (1882-1961) teki spiritistista taidettaan henkioppaan johdatuksella pitdédkseen yhteytta kahteen
kuolleeseen tyttareensa. Yksi Gillin suurimmista teoksista, Sielun ristiinnaulitseminen, josta kuvassa yksityiskohta, oli esilla vuo-
den 2007 Insita-néyttelyssa Bratislavassa. Collection of Newham Museum, Lontoo. Kuva: Olli-Pekka Haveri.
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Kuolemaa késittelevista teoksistaan tunnettu italialainen
Giovanni Battista Podesta (1895-1976) pukeutui karnevaaliai-
kaan vaatteisiin, jotka oli itse maalannut ja koristellut. Collec-
tion de I'Art Brut, Lausanne.

96 Sama, 31-32.

p r iv st kuvamaailmasta. Cardinalin mukaan

voitaisiinkin sanoa, ett pikemmin kuin immuu-
nia kulttuurille, outsider-taide on vastuskykyist

kulttuurisille stereotypioille.*

Outsider-taide ei ole m ritelt viss oleva
tyyli, vaikka se useissa tapauksissa onkin tunnis-
tettavissa juuri outsider-taiteeksi. Cardinalin mu-
kaan outsider-taiteen teokset ovat teoksia, joiden
edess koemme jotain ep tavallista. Outsider-tai-
teen teokset ovat tiiviit , runsaita, ehdottomia ja
ik nkuinsis np ink ntyneit ,h nkuvailee.

Ne johdattavat katsojansa kohti syntyprosessiaan.

Yhdysvaltalaisen Henry Dargerin (1892-1973) keskeisin teos
on 15-osainen Epétoden valtakunta (In the Realms of the Unreal).
Se kasittaa yli 15 000 koneella kirjoitettua sivua seka noin kol-
mesataa kuvaa, joiden hahmot ovat jéljennetty vérityskirjoista,
sarjakuvista ja lehdista. Teoksen alaotsikko on suomennettuna
“Tarina Vivianin tyt6ista Epatoden valtakunnaksi kutsutussa
paikassa seka lapsiorjien kapinan sytyttamasta Glandecon ja
Angelinnean valisesté sotamyrskyst&” Teoksessa Darger esiintyy
yleensa Kapteeni Henry Dargerina, lasten suojelijana, joskin
eepoksen todellisia sankareita ovat moraalisesti nuhteettomat
Vivianin sisarukset. Kuva: Kiyoko Lerner.

Outsider-taiteilijoiden voi ajatella luovan | hei-
semm n suhteen taiteeseensa, koska heille se on
sis isen n kyv ksi tekemist ja itsetutkiskelua,
jopa psyykkisen riippumattomuuden julistus.
T h nn kyv ksi tekemiseen perustuu outsider-
taiteen estetiikka ja kiehtovuus.*

My s Rhodesin mukaan yksi vaikuttavimmista
outsider-taiteen ulottuvuuksista on sen kyky k si-

tell havaintokokemuksemme ulkopuolelle j vi
ilmi it . Outsider-taiteilijat tuntuvat paljastavan
kuvissaan asioita, jotka muuten j isiv t huomaa-
matta. On tavallista, ett outsider-taiteilija raken-
taa sis isen todellisuutensa tueksi oman kosmo-
logian. L hesk nainat m maailmanselitys ei
kuitenkaan avaudu katsojalle, ja niin taiteilijan
sis isen todellisuuden kuvatj v tmuille k sitys-
kyvyn ylitt viksi mysteereiksi. Monet outsider-
taiteilijat rakentavat pala palalta yksityiskoh-
taisen jat ydellisen vaihtoehtoisen maailman.
Monille outsider-taiteilijoille heid n kuvaamansa
maailma merkitsee vapautusta vaikeasta el m n-
tilanteesta, k yhyydest , sairaudesta tai syrj y-
tymisest . Outsider-taide onkin osaltaan eska-
pismia, todellisuudesta pakenemista, mutta on
syyt muistaa, ett monet samoissa oloissael v t
eiv t koskaan ryhdy tekem n taidetta. Lopulta
outsider-taiteen takanan ytt  kuitenkin olevan
sis inen pakko eik niink n reagointi ulkoisiin
tekij ihin, Rhodes muistuttaa.®® Esimerkkei-

n outsider-taiteelle tyypillisist vaikuttavista
vaihtoehtoisista maailmoista voidaan mainita
kaikkien aikojen tunnetuin outsider-taiteilija
Adolf W | i ja hieman uudemmat taiteilijal y-
d t Henry Darger'® sek Malcolm McKesson,
Darger ja McKesson osoittavat esimerkill n,

ett merkitt vi vaihtoehtoisia maailmoja voi
ollamy s laitosten ulkopuolella, tavallisen arjen
keskelle k tkeytyneen .

97 Sama, 33-39.
98 Rhodes 2004, 109-111.

99 ks. Adolf W | i Foundationin
kotisivut: http://www.adolfwoel i.ch/.

100 ks. MacGregor 2002.

101 ks. McKesson 1997.
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suomalainen
ansanluovuus

Perinteisessd kansantaiteessa hyodyllisyys ja kauneus kulkivat kasi kddessa. Nykyi-
set kansantaiteilijat eivat tee esineité vaan teoksia, silla nayttdarvo on korvannut
kayttoarvon. Nykykansantaiteilijoilla on tekevien kasien lisaksi keksiva mieli.
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102 Saaskilahti 2000, 64—-66. Saaskilahti huomaut

taa, ettd kun "kansa’ litetaén johonkin kulttuuri-

kasitteeseen, syntyy yleensa viittaus tavalliseen,
yleiseen ja arkiseen.

103 Lukkarinen 1998a, 26.

104 Okkonen 1945, 21.

un tutkija puhuu kansasta ja sen
kulttuurista, hén yleensd asettuu
tarkastelemansa kohteen ulkopuolel-
le. Kyseessd on toinen, itsen ulko-
puolinen, jonka ajatellaan sijaitsevan eri ajassa
ja paikassa kuin tutkija. Samaan tapaan, kun

105 Ks. kansanomaisen estetiikan imenemismuo puhutaan kansantaiteesta tai nykykansantaitees-
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doista Knuuttila ja Piela 2008 (toim.).

ta, "kansa” toimii ikdan kuin rajaavana maareena,
joka erottaa ilmidn korkeataiteesta.?

Toisaalta puhe kansasta ja sen taiteesta on
maassamme perinteisesti ollut hyvin ylevaa ja
kansallistunnetta nostattavaa. Taidehistorioitsija
Ville Lukkarinen huomauttaa, ettd koska natio-
nalistinen ideologia sitoutui kansan kasitteeseen
ja'suomalainen taidehistoria nationalistiseen
ideologiaan, korkeataiteen ja kansantaiteen
erottelu ei ole ollut taidehistoriassamme niin
voimakasta kuin muualla Euroopassa. Erityisesti
suomalaisissa ryijyissa katsottiin ndyttaytyvén
kansan alkuperainen taideaisti ja kauneuden taju,
jotka heijastuivat myos korkeataiteeseen.®® Onni
Okkosen kansantaiteen kuvaus vuodelta 1945
osoittaa, miten kansallisuusaatetta ajettiin taide-
historian keinoin:

Suomen oloissa on kansantaiteella ollut taval-
lista syvallisempi osuus tyylintunteen luojana
ja kauneusaistin kasvattajana; kansansielun
parhaat ominaisuudet ovat siin& pyrkineet his-
toriallisesti sangen epasuotuisissakin oloissa
ilmoille ja omaan ominaiseen kukoistukseen.
Kansantaiteen tuotteet ovat ilmeisesti anta-
neet pohjaa kansasta nousseiden taiteilijain
vaistomaisen varmalle luomisty6lle, mika ei
olisi useinkaan ilman edeltavaa valmistusta
ymmarrettavissa.1®

Téssa luvussa maarittelen nykykansantai-
teen paikkaa suomalaisen kulttuurin, taiteen ja
kansanluovuuden kentélla. Nykykansantaiteen
juuret ovat menneisyyden kansantaiteessa, mut-
ta nykyolomuodossaan se lahenee niin nykytai-
detta kuin taideharrastajuuttakin. Perinteiseen
kansantaiteeseen aikalaiskansantaiteen liittédvat
kasitydmaiset menetelmat, arjen yhteys ja kan-
sanestetiikkal®®.

Taidetta on ollut olemassa jo paljon ennen
taidekoulutusta tai -instituutioita. Kansantaide
sisaltaakin laajassa merkityksessa kaiken kansan-
omaisen ja primitiivisen taiteen, mukaan lukien
luonnonkansojen taiteen. Suppeammassa merki-
tyksessé kansantaiteella tarkoitetaan lansimaises-
sa taidepuheessa yleensa ennen urbanisoitumisen
ja teollistumisen aikaa Euroopassa ja sen siirto-
laisalueilla kansanomaisessa ympaéristossa tehtyé
taidetta, joka eri ilmenemismuodoissaan oli syn-
tynyt tyydyttdmaadn pédosin talonpoikaisluokan
kauneuden kaipuun. Kansantaiteen kukoistus-
kauden katsotaan alkaneen 1600-luvun puoli-
vélissd, huipentuneen 1700-luvulla ja alkaneen
véistyd teollistumiskehityksen mydté 1800-luvun
puolivalissa. Ylempien yhteiskuntaluokkien
kiinnostus esineellistd kansantaidetta kohtaan
herdsi Euroopassa 1800-luvun jélkipuoliskolla, eli
vasta kansantaiteen varsinaisen kukoistuskauden
jalkeen. Samoihin aikoihin virisi mygs kiinnos-
tus vieraiden kansojen kulttuureihin seka ajatus
kansatieteellisten museoiden perustamisesta.
Suomessakin ryhdyttiin 1870-luvulla tehokkaasti
keradméaan museoitavaksi vanhaa talonpoikais-
kulttuurin esineistdé ja sen osana kansantaidet-
ta, joka oli jo katoamassa teollisen tuotannon
tieltd.’® Néin ollen kansantaide kansankulttuurin
kokonaisuudessa on sijoitettu aikaan ennen urba-
nisoitumisen ja teollistumisen mukanaan tuomaa
muutosta. Kansantaide on oikeastaan tuon muu-
toksen tuloksena syntynyt kulttuurimuoto, silla
se tuli ndkyvéksi vasta muuttuneesta tilanteesta
taaksepdin katsottaessa.1%’

Keskeisté traditionaalisen kansantaiteen
maéadrittelyssé on ollut vastakkainasettelu korkea-
kulttuurisen taiteen ja alempien sosiaaliryhmien
kansantaiteen valilla. Toivo Vuorelan mukaan
"kansankulttuuri eli kansanomainen kulttuuri on
perusluonteeltaan ns. korkeamman kulttuurin
vastakohtana talonpoikaiskulttuuria”.’®® Osana
talonpoikaiskulttuuria kansantaide tulee maari-
tellyksi hierarkisesti alemmaksi suhteessa korkea-
taiteeseen seka paikannetuksi maaseutuun ja sen
tiettyyn yhteiskuntaluokkaan.1®

Kansanomaiset kasity6t muodostavat kan-
santaiteen perusaineksen. Kasitdiden tarkastelu
kansantaiteena maérittelee niiden paikan taiteen
kentalla korkeataiteen vastakohdaksi, mutta
samalla taiteellistaa kasitoita kiinnittden huomi-
on niiden esteettisiin ominaisuuksiin kayton ja
tarkoituksenmukaisuuden sijaan. Toisaalta kansa-
tieteen funktionaalisen tutkimusotteen mukaan
kasity0 sijoittuu osaksi tarkoituksenmukaista
kansankulttuuria. Tall6in korostetaan tuotteiden
kayttokelpoisuutta, valmistustapaa, kaytettyja
tyovélineitd sekd ihmisen taitoja.t®

Tarkeimpia perinteisen kansantaiteen tuotteita
ovat rakennusten ohella huonekalut, erilaiset me-
talliset, puiset ja saviset kayttoesineet, nahka-, lasi-
ja luuesineet seka tekstiilit. Taiteellinen ilmaisu
ilmenee kansantaiteessa usein esineen koristelussa
tai viimeistellyssé. Kansantaide on pa&osin koriste-
ja kayttoesineisiin liittyvaa sovellettua taidetta,
jossa hyvin eri-ikdiset ja eri alkuperéd olevat
vaikutteet muodostavat uusia kokonaisuuksia. Kun
uusia vaikutteita on liitetty totuttuihin tydtapoihin
ja perinteisiin muotoihin, tuloksena on muodostu-
nut paikallisleimaisia kasitytuotteita. '

106 Kaukonen 1985, 269; Kiuru 2000, 80.
107 Saaskilahti 2000, 67.

108 Vuorela 1977, 5.

109 Saaskilahti 2000, 66.

110 Heikkinen 2004, 73-74.

111 Kaukonen 1985, 270; Vuoristo 1990; Valonen

1963.
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116 Saésklahti 2000, 67.
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Historiallisen korkeataiteen on latsottu
olevan sidolsiss tiett yihin, tietyn gan kestéviin
kansainvalisiin tyylikausiin, jotka ovat luovien yk
sildiden lehittelemi. Kansantaidetta puolestan
pidetdan yhteisend p korostuneen yheistllisend,
tiett yyn alueeseen ja ihmistyhméaan stoutuvana
toimintatapana S=n gatellaan olkeen maaseutu-
valtaisen yhendiskulttuurin taidemudo, joka &
muodosta toisiaan suraavia tyylikausia. Kan-
santaiteen tekijét ovat itseoppineita, eli he avét
ole saaneet varsinaista otusta tydhonsg, vaan
taidot ja tekotavat ovat siirtyneet sukupolvelta
toiselle kansanomaisen ogpimisen nmyéta ja muut-
tuneet vain hitaasti aikojen kuluess.1*? Kuten
Vuorela kwailee:

Kansan parissaon ollut omat luovat lahjak-
kuutensa aivan kuin sivilisoituneessa yhteis-
kunnassakin. Ero on vain dind, ettd perinne
on sirtynyt isalta pojallejaidiltatyttarelle
ilman koulukasvatuksen jakirjatiedon vali-
tysta.1ss

Kansantaiteen nmuuttumatt omuutta ja
anonyymisyytta on pidetty merkkina £n aitent-
tisuudesta Kansantaiteen ja -kulttuurin tutkija
Leena Smmalhlhti kuitenkin kyseenalaistaa
kansantaiteelle anretut merkitykset. Hanen
mukaansa kansantaiteen ja korkeataiteen luonre-
ero johtuu ensisjaisest tutkimusperinteen p
tutkimuksen kdytssi olevien aireistojen eois-
ta.l* Kansantaiteen lésitt eessi on sigénraken-
nettuna olettamus Suonen kansan yheisesta p
yleisesté tatavuudesta Sen oemuksen katsotaan
olevan tulosta perinteen siitymisesta sikupol-

velta toiselle kansan "syvien rivien” perint 6né.
Nain £ alustaa turmeltumatonta ja \aikutuksista
vapeata ainestg ikdan kuin kansan luonretta ja
historiallista totuutta.'*> Vaikka my6nnettaisiin,
etté kansantaiteen tawstalla \aikuttaa ylksilollinen
lahjakkuus, & persoonallista luovuutta ole neilla
tahdottu sisallyttda kansantaiteen piiriin. Korkea-
taiteenvaikutt eiden sulautumista alemparataide-
muotona pidett yyn kansantaiteeseen puolestaan
on pidett y vaistamétt 6mand mutta silti tradition
ja tseilmaisun yhdistamisen késityotuott eissa on
katsottu tuottavan helposti epdaitoa p degereroi-
tunutta kansantaidetta .6

Elina Kiurun mukaan kansantaiteen avomaa-
ilmaan sisiltyva késitys siomen kansan eseett i-
sesta nausta kteytyy hyvin sanonnassa "Rarempi
suora ja sikd kuin rumasti ruusattu”. Talla tarkoi-
tetaan, d@td kansantaiteess yksinkertaista, linja-
kasta p hyvin tehtya pideaan kauniimpana kuin
monimutkaista p runsaasti koristeltua. Yhess
rehellisyyden ja tydtelidisyyden kanss tésta es
teettisesta magta muodostui materiaalista koy-
hyytta selittava ja peittava hyveiden lentta, joka
muutti puutteesta joluvan karuuden tietoiseksi
valinnaksi. Mieltymys pelkistett yyn muotokieleen
on osa rakennettua suomahkista ideniteettiam-
me, jota 1950-60-lwuilla menestyksekkaasti
toistettiin taideteollisuudess funktionalismin
hengesa.’'” Tama wsko pelkistyksen woimaan
epailemata vaikuttaa nuotoiluun, taideilmaisuun
ja kansan makuun moniasoisest vield 2000-1u
vullakin.18

Kansant ait een uusi tulemin en

Perinteinen kansantaide on museoituakansan-
luovuutta, paéttynyt projekti. Nykykansantaide
puolestaan nimensd mukaisesti eléatéta paivaa
nykykansan arjessa. Nykykansantaiteen synnyn
kannaltamerkitykselisté on, milloin kansantai-
dettajaarjen luovuutta on ryhdytty kat somaan
nakodkulmasta, joka paljastaatekijdpersoonan sekéa
teosten ilmaisevuuden. Omaperéisid kansantai-
teilijoitaon varmasti ainaollut, mutta koska heita
e ole satunnaisiamainintojalukuun ottamatta
kirjattu taiteentai kansantaiteen historiaan, he
ovat unohtuneet aikojen saatossa.l*® Haastatelles-
sani vuonna 1923syntynytta nykykansantaiteilija
Edvin Hevonkoskea hdn muisteli, etté hanen var-
haisin kosketuksensa nykykansantaiteen tyyppi-
seen luovuuteen tapahtui jo viisikymmentauvulla,
jolloin hén vieraili Saarijérven Mahlullakatsomassa
Matias Rutasen Maapallopat sasta'®:

Se ¢i kumminkn nan jotta, mirdkin kKivin Agne-
koskdta, din slloin tydkomennuksdla, ja kavin
sidta kattomassa sin& lhmiset véhan niinku
naureskelen puhuivat Sitd, muta nyt ma n, ku
maa @n ite ehewyt, niin né @n stte \aan, jotta
e hén tehayt itdlensd, vaan niinku néntavyyk-
sid. Selahén kuluki sihen akaan jo, dta -54
vumna, sela kuluki paljo ihimgad. Sella jopa
Kekkonen kav sdlla. Ku € nimiti sn maailman-
patsaaksi.121

Merkittavan kd&nnekohdan siomalaisen ny-
kykansantaiteen hisoriankir joituksess nmuodos-
taa kuvataiteilija \eli Gandn kansantaiteili joita

Matti Rutasen (1888-1964) ddpallopatsas on nimestaan
huolimatta uskonnollinen tiptyykki. Kuva: $aijarven museo

teoksineen esit elevd Onnda-valokuvasarja ja
aineiston pohjalta vuonna 1989 jullaistu -
manniminen kirja. Jo enren Gandn projektia
valokuvaagjat olivat kuvanneet omaperaisia itse-
oppineita.’?2 Onnda toi kuitenkin taidemaailman
tietoisuuteen itseoppineiden tateen ilmiona ja
naytti haivahdyksen omahtoisen tateen teke-
misen yleisyydesta f intensteetista. \istospi-
hojen persoonallisia teoskokonaisuuksia ja niiden
itseoppineita toteuttajia kuvin ja kertomuksin
estellyt taideprojekti antoi oman gan kansan-
taiteelle rahmon ja innosti monia visuaalisesta
kulttuurista kiinnostuneita pohtimaan kansan-
luovuuden rykyulottu vuuksia.'z

Grand hankki Onnda-projektissaan nimitiedot

119 KsHaveri ja Jamsénen 2007.

120 Rivi Rutanen (2007) orehnyt isosedastaan
Matti Rutasestadlkloristiikan pro gradu -tydnsa
Itse €hty Jumala. &a-Matin oolit kylaoriginellina,
ITE-taiéilijana sel piofeettana.

121 Hewnkosk 2005.
122 KsSvolainen 2000.

123 KsGand 1989. @nelatoi "pihataide’-
kasitteen suomalaiseen taidepuheeseenvaid

art” -termi tunnetaan nyds ameikkalaisessa
kansartaiteessa (ksesim. Nokes 200Vjach 1986,
15). Gand tosin itse nimitti kuvaamaansa ilmiota
kansartaiteeksi, mutta Uotisen (1997, 4) makn
Juha Komppa oli kjoittanut Kesksuomalaisen nyi-
telyarvostelussaan vuonna 1987 @ndn teosten
esittdvéan pihaaidetta, minké jalkeen ermin kaytto
suomalaisessa taidepuheessa ylgjist
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Veli Ganén kansartaiteilijoita teoksineen
esitteleva Onnela oli heéttdméssé oman
ajan lkansartaidetta kasittelevaé keskstelua
1980-90-lukijen taitteessa. Kva Hanna Kor
hosesta (s1 918) ¢ostensa keskellakuluu
Onnelakuvasarjaan. Kva:\eli Gand.

124 Uotinen 1997, 20-21.

125 Nisulaja Pouttu 1986 ,4-5. Kansan veistotaidet-
ta Keski-Pohjanmaalla -tutkielmaan liittyi myds
Galleria Atskissa 284.-15.5.1986arjestetty néyttely.

126 Nsula ja Buttu 1986, 72.
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55 pihdaiteilijasta, joista reljantoista esft e-

Iyt péétyivét julkaisuun. Han teki projektinsa
alkukartoituksen sittamalla meamme poliisi- ja
taksiasemille k& kunnanvirastoihin tiedustellen
havaintoja epétavallisista taiceympéaristoista.
Estietojensa varassa Gand matkasi ympari
maata jaljittden onmaperaisia pihaveistéjia teoksi-
neen!?* Slvastkaan Gano @ halunnut projek-
tissaan pelkastén \aikuttavia kuvia eikoisista
teoskohteista, vaan han grki kuvausmatkoil-
laan tutustumaan kohtaamiinsa itseoppineisiin
taiteilijoihin. Mydhemmin [TE+aiteen tunnus-

merkeiksi nousseet taiteilijoiden emartarinat ja
taiteen tekemisen henkilokohtaiset merkitykset
olivat vahvasti mukana jo Gandn tydskentelyssa
Onnda-projektissa.

Ehké& 1980-lwun kulttuur i-ilmapiirissi oli
jotakin visuaaliseen kansankulttuur iin nakdalga
avaavaa, silla wonna 1986 TRideteollisen kor-
keakoulun taidekasvatuksen opiskelijat Riitta
Nisula j Ritta Pouttu tekivét yhteisen pro gadu
-tutkielman oman aikans kansantaiteesta Gra-
non tapaan hekin kohdentavat huomionsaKansan
vestataidetta Keski-Pohjanmaalta -tutkielmassaan
nimenomaan itseoppineisiin veistgjiin jataiteen
tekemisen edmanhallinnalisiin merkityksiin. Ni-
sulajaPouttu maarittelevét itseoppineet veistajéat
kansantaiteilijoiksi. He perustelevat nimitystasilla,
ettavaikkateokset liittyvét yksiloéon, neeivét edus
tapersoonallisuutta, sillatydskentelytavat ja pad
maarét pohjautuvat hyvin pitkéle perinteeseen.
Samallahe haluavat tehdd eron naivismiin seké
harrastajat aiteeseen, koska kokevat, ettei haasta
teltujen puunveistdjien taide perustu ammattitai-
teen konventioihin.'® Seitsemén kansantaiteilijan
haastattelujen pohjalta Nisulaja Pouttu kuvailevat
kansan veistotaiteen perusteitaja seurauksiamyo-
hemmistal TE-yhteyksistatutullatavalla:

Tarkein lahtokohta kaikkien haastateltaviem-
me tekemiselle on ollut tave luada — ehda
jotain omilla kasilléan ja mauttia aikkansaan-
noksista Joidenkin elama on sii@ vaiheess,
ett el entisen amnatin jatkaminen ok eréa
mahdollista, mutta kuitenkin on tarve toteut-
taa itsedan; ebd merktyksellista emaa.1

Mydhemmin ITE-projektissa vaikuttanut
taiteentutkija Maitti Honkanen pohti 1990-lwun
alussa tateen asemaa arkelaman yheydess.
Hén n&i kansantaiteen siuren kansanosan
esteett ispdamairaisena bimintana. Honkasen
mukaan tama arkitaiteen tekemisen kjikirjo on
lavea jp mairitt eleméton; siiben kuulwat kaiken-
laiset esteettispddmaaraiset teot autojen loriste-
maalauksesta putarhanhotoon ja sisistuksesta
tatuointeihin. Tekemisen tavoitt eena arlktaitees
sa on lkaureuden heku, ndyttavyyden p ebmysten
tavoitt elu?”

Honkasen \iitoittamaa arktaiteen gatuskul-
kua noudatt eli Kirsi Nousiainen krjoittaessan
taidekasvatuksen pro gadu tutkielman kansan
taiteesta Jywaskylan yliopistossa wonna 1993.
Tutkielmassaan Nousiainen ehabttaa, eta kaikki
se taide, mité tuotetaan ja kulutetaan \rallisen
taidemaailman ulkopuolella jp miké & ole kult
tuuriteollisuuden otjaamaa populaarikulttuuria,
on kansantaidetta.?® Han kuvailee pihetaidetta
kansantaiteen csana ®uraavasti:

Pihataide @ ole &atemioiden, koulujen,
yliopistojen tai taicemuseoiden taicketta, vaan
se on ninenomaan tekijdidensi taicetta; s on
pihataiteilijoiden tekemisen halusta g/ntynyt-
ta taidetta, joka saattaa hted yksinkertaisest
pelkasta 'tekemisen vmmasta’, ja jossa jo
pelkka meteriaalin tydstaminen tuo lenties
riittdvan tyydytyksen tekijalleen 12°

Etsiessian yhtymakohtia perinteisen kan-
santaiteen g nykyisen kansanluovuuden \Alilla
Nousiainen pohtii, etté pihataide \oitaisiin nahda

tyyppitalojen ja kesimokkien aikakauden phako-
ristetaiteena.*® Kiinn ostavana yksityiskohtana
mainittakoon, éta Nousiainen kaytti tutkielmas
saan termia nykykansantaide Bhes £n nykyisess
merkityksessi puhuessan pihataiteen sihteesta
perinteiseen kansantaiteesen '*! Valitettavast
Nousiaisella oli oman aikmme kansantaidetta
kasitellessian kaytdsshan \ain yksi lahde, G:andn
Onnda, joten pihataiteen kasitt ely nykykansantai-
teena ji tutkielmassa tarkkanaksisistd huomiois
ta huolimatta suppeaksi.

Granon Onnda-projektiin tukeutui myds Johan-
naUotinen, jokatarjosi vuonna 1997 nékokulmia
pihataiteeseen perinteentutkimuksen pro gradu
-tutkielmassaan. Laajan lomakekyselyn ja Grandn
antamien tietojen pohjalta Uotinen pohtii pihatai-
teen olemustatutkielmassaan seuraavellatavalla:

Pihataiteelle omiraisia tunnusmerkkeja bytyy
niin sen tuat eista ja niiden sjoituspaikasta
kuin itse \eistgjistakin. Pihataiteen ehla tar
kein kriteeri on s, dté ulkona m jotain taiteek
s luditdtavaa. Kaytannon syista pihataiteen
teokset ovat pddasiassa pdsaita. Mika taransa
veistospuisto d kuitenkaan ole pilataidetta:
pihataidetta ovat ne tyét, jotka on sjoitettu
l&hasyytea. Itse teoksilla @ ole ®lkeita kritee-
reja pihataidetecs wi dla niin dhedtaan kuin
toteutuksdtaankin hyvin vaihtdeva.'®2

Uudenlaista kansantaiteen ilmentymaa

127

128

129

130

131

132

omassa ajassamme hahmotteli 16.6.-11.9.1994

Suomen kotiteollisuusmuseossa jarjestetty

nayttely Kauneus on katsojan silméassa — kansan-

Honlanen 1990a; 1990b
Nousiainen 1993, 37.
@ama, 89.

ama 84.

@ma 37.

Uotinen 1997, 99. Kisyds Uotinen 1996.
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133 Heinanen 19944

134 Heinanen 1994a, 3.

Onko aubjen kolistemaalaus oman a&mme

versio hisbriallisen kansartaiteen rekipeitoista?
Kuvassa 8ppo Suomensyrjan aut, jonka han on
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itse maalannut

taide tindn. S oli késityon ja késiteollisuuden
erikoismuseon ensimndinen harrastuskasityohon
littyva nasttely, ja ®n tarkoituksena oli heéttaa
keskustelua sitd, mité kansantaide on rykyéan
ja mikd on £n sema siomalaisesa kulttuur issa.
Ongelmalliseksi koetussa 'tdman paian kan-
santaiteen” méaaritt elyssi pédyttiin rajaukseen,
jossa kansantaiteeksi nimitettiin kastyota, jota
harjoitetaan tekemisen ilosta €£ka viihtyvyyden
ja itsellmaisun wuoksi ja jonka tuloksena gntyy
padasiassa kdytt Gesireitd. Museon intendenti
Seija Heinanen mainitsi naytt elyjulkaisun artikke-
lissaan, d@td néytt elyn edustamasta tateesta wisi
Martti Honkasen esimerkn mukaisest kayttaa
kansantaiteen sjasta nimtysta arktaide 1
Tarkastelun kohteeksi Kotit eollisuusmuseon

projektissa rajautuivat itseoppineiden kési-
tyotaitajien tekema tuott eet, joissa katsottiin
ilmenevan tekijoiden arktodellisuus ja kauneus-
ihanteet. Naytt elyyn valittiin kaksitoista teema-
aluetta ja esiretyyppia elustamaan taman paian
kansantaiddta: puukot, autojen p gokyparien
koristemaalaus, nuorten korut, lapat, pitsi-

set koriste-esireet, perhot, posliininmaalaus,
pahkaty6t, kasin pairetut tyynyliinat, tuohityot
ja taulumaalaus. Aihevalinnoilla haluttiin laa-
jentaa kansantaiteen kasitetta ja dsia yheyksia
perinteisen kansantaiteen p uuden kansantaiteen
valilla.** Naytt elyyn valituissa teoksissa korostui
toisaata kansantaiteen p kasityon traditio ja
sen ptkuvuus, toisaalta uudistumisenhalu. $ija
Heinanen mainitsee kirjoituksessaan jaakin yh-

tymakohtia nykyisen ja menneen kansantaiteen
valilla. Esimerlksi autojen koristemaalauksess
ja rekipeitoissa han rikee vaikuttimena saman
komeilun ja eottautumisen halun, tosin muuttu-
nein kuva-aihein. Perinteen csittaisesta siity-
misesta on Kindsen mukaan kyse myos silbin,
kun huoreentaulujen midelauseita on pairettu
tyynyliin oihin.*®

Kauneuson katsgjan SImassi— kansantaideténaan
-julkaisussa kaytettiin useaan kertaantermia’nyky-
kansantaide” aikalaiskansantaiteestapuhuttaess.1%°
Marjo-Ritta Smpanen hdamotteli julkaisussanyky-
kansantaiteen asemaa seuraavalla tavalla:

Nykykansantaiteen yhteydessi e voida eréa
puhua nystisesta lkansansielwsta tai sielulli-
sista omiraisuuksista, joiden innoittamana
kansantaiteen katsottiin syntyneen 1900-lu-
vun alkuypuolella. Taman paiéan kansa ovat
ne noin kolme miljoonaa siomahista, jotka
harrastavat kasit6ita, luovat oman taicettaan
ja iloitsevat katt ensi tydn tuloksista®®”

Koskasekd kanstieteessi etta taidehistoriass
kast6iden on katsottu olevan kansantaiteen perus-
ainestg suomalaisten laajn kastyotharrastunei-
suudenvaisi gjatella edustavan kansantaiteen ny-
kymuotoa. Tdlainen nykykansantaiteen maéritys
olisi mahdallisest tuonut kaivattua selwytté kasi-
tyon ja taiteen kesknaiseen problematiik kaan.*8
Nykykansantaiteen merkitykset jakonteksti
maéadriteltiin kuitenkin eri tavallal TE-hankeess.
Sen my6ta harrastajakasityolle ja-taitedle ominai-
nen traditi osidonnaisuus sai vaistyd omaperaisen
ilmaisullisuudenjateosmaisiuden tielta

Ei varmaan kenrellekéén ole paselvas, dta
niin kuin yhteiskunnallisissa myds kulttuu-
risissa proses®issa tgpahtuu aitoja, syvalle
kayvia muroksia, perinteiden katkeamisia
ja uwsien nmuotojen esiin nurtautumista. [...]
Tas< liikunnassa eba nyos kansankulttuu-
ri ja taide yha todellisena, moninaissna ja
erilaisena kuin se on efinyt sadan ja tuhan-
nen woden takaisis® obissa ja elaa adan p
tuhannen woden kuluttua olevissa obissa, jos
sellaisia on*°

Nain Seppo Knuuttila kwaili kulttuuristen
prosessen liilkuntaa Kauneus on katsojan silmass
julkaisussa. | TE-taide edustaa kansantaiteess
edelldkuvatun kaltaista perinteen katkeamistaja
uuden taidenuodon esiin nurtautumista. Niin
kuin edelld kévi ilmi, nykykansantaiteeseen liitty-
vista ilmidista oli kayty keskuseluaaiemminkin,
mutta vasta 2000-lvun taitteess se raivasi uudis-
tuneenatiensi kuktuurin kentdlle, suurenyleison
tietoisuuteen jakansalliseen taidgouheeseemme.

Nykykansantaiteen Bpimurto ja taideilmioksi
muodostuminen si alkunsa, kun Maaseudun
Svistysliitt o vuonna 1997 abitti projektin, jonka
tavoitt eena oli kartoittaa kansan tateenomaista
arkiluovuutta maassamme. Kansanluovuuden
esiteleminen g tutkiminen olivet siiné vaiheesa
olleet monien kulttuur itoimijoiden miekssi jo
pitkaan. Akitaiteesta krjoittanut Martti Honka-
nen esiti Maaseudun Svistysliiton kulttuur iosas-
tolle konkreettisen ehdduksen lagjan karhuai-
heisen \eistonaytt elyn jarjestamiesta Yheisen

135 Heinanen 1994l5.

136 KsHeindnen 1994b4-6; Simpanen 1994, 7-8;

Kiuru 2000, 93.
137 Simpanen 1994, 7.
138 KsHeikkinen 1997, 9.

139 Kuwuuttila 1994, 44.
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ITE-hankeen &tsintéakuulutus”.
140 Kllioinen 2006.

141 Kllioinen 2006. Heikila-Palo & Kallioinen
2010.

142 Heikila-Palo & Kallioinen 2010.

143 Heikkila-Blo 25.11.1997. (Lilvainnit MH).
Maaseudun Sivigfsliitosta okettiin Kansartaiteen-
keskukseen yheyttd nimenomaan néttelytila-
anomuksen muodossa, mutta pjektin edetessa
toiminta muuttui laajaksi ykeistyoksi.
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ideoinnin tuloksena aitekirjoa pé&itettiin kui-
tenkin lagjentaa ny6ds muuhun kansanomaiseen
luovuuteen. Kaustisen kansanmusiikkijuhlien
primus nmotor ja Kansaanmusiikkiséétion johto-
kunnan puheenjohtaja, maakuntaneuvos Mljo

S Mé&éttala oli ylksi niista, jotka olivat viritelleet
gjatusta toiminnasta \suaalisen kansantaiteen
parissa. Kun Maaseudun Svistysliitto stten pé&it-
ti aloittaa kansantaidetta kartoittavan projektin,
oli luontevaa pyytaa yheistydkumppaniksi vasta-
valmistunutta Kaustisen Kansantaiteenkeskusta
hallinnoinutta Kansanmusiikkiséétiota, vaikka
oli silloin viela keskitt ynyt pelkéstéén kansanmu-
siikkiin. Alkuperdiseen pojektiryhmaan kuului-
vat kulttuur itoimenjohtaja Liisa Helkkila-Ralo

ja kulttuur ituottaja Raija Kallioinen Maaseudun
Svistysliitosta, Kansanmusiikkisaétion akisen

Kansanmusiikki-instituut in johtaja Hannu &ha
sekd assiantuntijgjasenend Maitti Honkanen 40
Mediataiteilija Maiita Liulian ehdduksesta
tyoryhmén jseneksi pyydettiin projektin alkuvai-
heesa myos \eli G-and. Honkasen \etdydytt ya
ryhmaa tdydentamaan tuli kuvataiteili ja EkKki
Pirtola, joka enresté&n tunnettiin marginaali-
taiteen toimijana ja puolestgpuhujana Kansan-
kulttuur in tuntemus puolestaan vahvistui, kun
perinteentutkimuksen pofes®ri Seppo Knuuttila
kutsuttiin mukaan 4

Grandn Onnda-projektin kuvat ohjasivat
uuden lartoitushankkeen g/nnyttajien toiveita ja
odotuksia sit&, millaisia teoksia f tekijoita meas
tamme olisi mahdllista tavoittaa.’*> Hankkeen
alkaesa siomahisella visuaalisella kansanluovuu-
della @ kuitenkaan ollut vakiintunutta nimitysta
eilkd maaritysta. Kaustisen Kansantaiteenkes
kukselle csoitetussa néytt elytila-aromuksess
vuodelta 1997 pojektin kohde ¢ ollut viela
tasmentynyt, ja Heikkila-Ralo hahmott eli tavoit-
teita seuraavasti:

Pyrimme ssameaan yhteyden itseopiskel-
leisiin t ait eili joihin ja taidemaailman
tyolaisiin ja nuihin kuvataidett a harras-
taviin p ersoonallis uuksiin. [...] Nayttelyn
tarkoituksena on mstaa tekemisen pontta ja
taistella késityotaidon rapistumista \astaan.
Suuess rayttelyssi harrastajat voivat myods

Selvést kiinnostus oli jo tési vaiheesa
kohdentunut itseoppineisiin ja taidemaailman ul-

kopuolisiin taiteilijoihin sek& kasityolaisiin, mutta
mukana oli my6s kuvataideharrastajuus, joka
mydhemmin haluttiin rajata projektin toimialan
ulkopuolelle*#*

Kun tydryhma hahmotteli, mité tavallisen
kansan visuaalinen arkiluovuus voisi olla, se paatyi
kutsumaan ilmi6ta nykykansantaiteeksi. Késitteen
kansainvalisyydesta huolimatta sen sisaltoa ei
maaritelty taysin olemassaolleiden esikuvien mu-
kaan, vaan sille lahdettiin hakemaan kansallista
merkitystd. Honkasen merkitys projektin paamaa-
rien muodostumissa oli keskeinen, silla han teki
projektin tarpeisiin esitutkimuksen ja luonnoksen
siitd, mita kaikkea nykykansantaiteen kasite voisi
taiteentutkimuksen valossa kattaa.

Honkasen luonnostelema rajaus oli alkuaan
hyvin valja. Han ei halunnut rajata projektin
kartoituksen kohteena olevia nykykansantaiteen
iimidita pelkastaan taiteenomaiseen teosmuo-
toon, vaan oli laaja-alaisemmin kiinnostunut
kansankulttuurin ilmenemismuodoist&®® Honka
sen kirjaama suunnitelma suuntautui selvemmin
perinteiseen kansantaiteeseen ja kasitydhon kuin
hankkeen lopputulos, silla hanen suunnitelman-
sa mukaan nayttelyn teemat olisivat kattaneet
kansantaiteen eri osa-alueet funktionaalisista
kayttdesineista vapaamuotoisempaan itseilmai-
suun. Alustavat teemat syksylla 1998 olivat:

1) Esteettisesti ja taiteellisesti korkeatasoiset,
mielenkiintoiset tai korkeaa omaperéista

2) Esteettisesti ja taiteellisesti korkeatasoiset, 144 Tama alkuperainen linjaus muistuttaa paljolti

. - . . ST Kotiteollisuusmuseon "Kauneus on katsojan silmés-
mielenkiintoiset tai korkeaa omaperaistéa sA — kansantaide tandan" -projektia.
kadentaitoa edustavat koriste- ja taide-esineet,
yleisteemana kertomus tekijinsé omasta

elamasta. 146 Honkanen 1998b.

145 Honkanen 1998a; Honkanen 1998b.

147 Honkanen 1998a.
3) Ihminen esteettisena ja taiteellisena olento-

na. Esimerkiksi mielenkiintoiset, omaperaiset
ja taidokkaat asusteet, korut sekd muu itsensa
koristelu, esimerkiksi tatuoinnit ja lavistykset.
My®6s yksityiset riitit ja rituaalit sek& persoo-
nallinen kayttaytyminen. Myds esimerkiksi
muille tehdyt henkil6kohtaiset vaatteet ja

korut kuuluvat tdéhan ryhmaan.

4) Tekijansa esteettisesta harrastuksesta tedis
tavat korkeatasoiset, omaperaiset tai muuten
poikkeuksellista kiinnostusta herattavat hyo-
tykayttoon tarkoitetut ymparistot. Tallaisia
voivat olla esimerkiksi puutarhat, pellot, oma-
ehtoinen maiseman ja metsien suunnittelu.

5) Tekijansa esteettisesta harrastuksesta
todistavat korkeatasoiset, omaperaiset tai
muuten poikkeuksellista kiinnostusta herétta-
vét ei-hyotykayttoon suunnitellut ja muokatut
ymparistot, kuten esimerkiksi itsetoteutetut
veistospihat ja koristekasvitarhat®

Keskeiseksi kriteeriksi etsittavassa materi-

aalissa Honkanen nosti ei-ammattimaisuuden ja

kadentaitoa edustavat kayttdesineet. Yhtend estottoman luovuudenrt?” Hankkeen kehittajat

erityisrynmana omaehtoiset ja -tekoiset

keskustelivat projektin rajauksesta myos profes

soitimet. sori Yrjo Sepanmaan kanssa, joka suositti, etté
aineiston rajauksessa huomion tulisi kiinnittya
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Maaseudun Svistysliiton Liisa Heikkilé-Palo ja
Raija Kallioinen kertovat, ettd Onnela-kirjan
teoskuvat tarjosivat visuaalisen mielikuvan

sité, millaista kansanluovuutta kartoitushank-
keellatavoiteltaisiin ja olis mahdollista tavoit-
taa. Monet Grandn 198)-luvulla kuvaamista
taiteilijoista ovatkin mydhemmin tulleet
tunnetuksi ITEtaiteilijoina. Onnela-kuvissa
ArjaAlhoranta ja Ehsio Tuppurainen, jotka
kuuluvat myos tutkimukseni taiteilijoihin.
Kuvat: Veli Grand.

148 Sepanmaa Kallioisen 1998mukaan.

149 Itse tehty elaméa. Projektisuunnitelma (1999).
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originelliuteen, eottuvuuteen p omaperdisyyteen
eika @sintaa kanndtaisi kohdistaa harrastajien
taiteeseen, jola pyrkii jaljitt elyyn.*® Vahitellen
pohdintojen ja keskustelujen tuloksena g/ntyi
kastys hankeen kohteesta a sitd, miten sté
voitaisiin etsinndiss kwailla.

Etsintdkampana julkistettiin lehdiston
vélityksellda maaliskuussa 1999, a std kohdennet-
tiin kirjeitse jp sihkopostitse alieellisille taide-
toimikunnille, kunnalliselle kulttuuritoimelle,
kylatoimikunnille k& Kasi- ja taideteollisuuslii-
ton organisaatiolle. Avuksi @sintdan kutsuttiin
myos sitsemankymmenta yksittdista taiteen ja
kulttuur in parissa toimivaa 'agenttia’.*4® Lisak-
si kartoittajat pyysivét lehti-ilmoitusten avulla

suurta yieisda "ilmiantamaan” nykykansantaiteili-
joita. Ohjatakseen rykykansantaiteeseen liitt yvia
mielikuvia toivottuun suuntaan ilmoitusteksti
sislsi lLett elon esimerkeja sita mita nykykan-
santaide \oisi olla k& \&li Gandn kuvaaman
toteemimaista puveistosta measeutuymparistos-
s4 esitavan teoskuvan.

Tehokkaan tiedotuksen f esilartoitustyén
tuloksena gntyi lagja Vihjearkisto, jonka pohjalta
taitellija Ekki Pirtola videokameroineen Ehti
jaljittaméaan potentiaalisia nykykansantaiteili-
joita. Vaikka ilmotusten aikean ssamat "ilmian-
not” osaltaan todistivat, eta nykykansantaide
oli kaytt 6kelpoinen késite kuvaamaan projektin
kohdetta, kokivat tyéryhméan gsenet sen liian

kémpeloksi ja yeisluontoiseksi nimitykseksi.
Kuvaavamméksi koettiin sanayhdistelmaitse
tehty éama, joka oli alun perin taiteilija \eli
Grandn ehdtus projektin pdanaytt elyn nimeksi.
Tyoryhman ideariihen tuloksena Riija Kallioinen
huomasi kyseisen nimiehdtuksen mahdollista-
van lyhennyksen mudoon ITE. Nain g/ntynyt
kokonaisuus hyvaksyttiin valitt dmast, ja yksimie-
antaa nimeksi kartoitusprojektille, Hrtolan p
Grandn kuratoimalle réyttelylle k& projektin
Pirtola yhaess linjoittivat ja kokosivat. Maaseu-
dun Svistysliiton ja Kansantaiteenkeskuksen
organisosiman ndttely- ja julkaisutoiminnan ska
aktiivisen tiedottamisen tuloksena ermi "I TE4ai-
de” alkoi nopeasti levita yleiseen kielenkaytt 66n
ja siomalaiseen taidgpuheesen 10

Ensimmaisen ITE-krjan nimessi ltse ehty
dama ITE / OY Lives TE+aide sai endanninkieli-
sen kdannbdksen. Kun kirjan tekstit oli jo kdannet-
ty, teoksen gaa sesta siunnitt elusta vastannut
profes®ri Tapio Vapaasalo huomai ITEtaiteen
kaantyvan endanniksi muotoon "DIY at” eli
"do-it-yourself art” (tee-se-itse taide). Kd&annds
padtettiin ottaa kirjan nimeen mulkaan. OY at
-kasitettd on sitemmin kaytetty jonkin verran
kanainvalisiss yhteyksissi, mutta se @ ole
saanut varauksetonta kannausta. Raw Msionin
padtoimittaja John Maizls oli lommentoinut,
ettd hanesta ermi heréttad harhaanjohtavalla
tavalla mielikuvan remonttimiehesta!s*Maizelsin
rohkaisemara [TE+aide on sitemmin wsein kéan-
netty endanniksi muotoon ITE at. K&&anndsten
kaytt 6 @ kuitenkaan ok \ekiintunutta , ja nolem-

pia termejd on kytetty rinnakkain jopa amass
julkaisussa tai iedoteméeriaaliss.?

Vuonna 1998 abitettu kansallinen ltse Tehty
Elama (ITE) -hanke kesti virallisesti vuoteen
2000 sakka, mutta kaytannossA n alottama
toiminta nykykansantaiteen paissa on gtkunut
kesleytyksettéd. Valtakunnallisesa kartoituksesa
keréttiin tiedot noin 300 iseoppineesta tateili-
jasta. Hankkeen réytt elyiden yhiteydessi hasta
noin 70 esieltiin | TE4aiteilijoina. Mydhempien
maakunnallisten kartoitusten nmyota loydett yjen
nykykansantaiteilijoiden jaukko on kasvanut mer-
kittavasti. Alun lagjassa kansallisesa dsinnéssi
esille nousivat suuret patsagpuistot. Tarkemman
paikallisen sulonnan tuloksena puolestaan on
[6ytynyt runsaasti pienempiné teoskokonai-
suuksina rayttaytyvaa ja sistiloihin keskitt yvaa
kansanluovuutta.

I TE-taidemaailma

Kun ulkopuolisten taidetta estelléén taide-
maailman siglld, sn mmuodoilla tuntuu olevan
taipumus muodostua instituutioiksi, jaka peilaa-
vat korkeataiteen kaytant6ja. Kansainvalisella ny-
kykansan- p autsider-taiteella on onat museonsa
ja qallerigiarjestelmans, taideyleisonsa, huuto-
kauppansa ®ké kriitikkonsa ja tutkijansa. Taitelli-
jahaastatt elut, ndytt elykritiikit ja abn kirjallisuus
toistavat korkeataiteesta tuttua kaavaa ja taidepu-
heen I&sitt eistda. Yhend rndytt 6na tésta voidaan
pitaa sta, eta vuonna 1998 UNBCO \alitsi Raw
Visionint>® maailman parhaaksi taidelehdeksi.

Suonalainen ITE+aide on jo muutturut pro-

150 Gand 2005; Kllioinen 2006.
151 HKllioinen, 2006.

152 KsVuorimiehen 2004Rnnish DIY @ -attikkeli
Raw \ision-lehdessé; Indother Wrld, 2005 (@nis-
sa maailmoissa -einen taid¢ konferenssimaeriaali
ja n&yttelytiedotteet; KasmaMagazine 2005a,
2005h

153 Rw \isioniinvoi tutustua julkaisun kotisivuilla
osoitteessa wvw.rawvision.@m. Sivut tarjoaat
laajan tiebpaketin kansairvéliseen outsideitaiteen
ilmenemismuodoista, taiéilijoista ja hisbriasta.
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154 Sepanmaa 2003, 13-14.

155 Jovuonna 2004Hannele Koivunen (2004, 1®)
totesi opetusministerion, ulkoasiainministerion ja
kauppa- jateollisuusministerion Kulttuurivienti-
hankkeen selvitysraportissa, etta [TE-toiminnan
my6té visuaalinen nykykansantaide on noussut
merkittavaksi "taidebrandiksi”.
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jektista taidemuadoksi ja -ksitt eeksi, ja muutkin
taideinstituution muodostumiseen tarittavat
elerrentit ovat olemassa: Maaseudun Svistyslii-
ton Maahenk-kustantamo kustantaa ITE-vuosi-
kirjaa jp muia julkaisuja aihessta tudtaen tietoa
nykykansantaiteesta ITE-museo kerda kokoelmia
ja [TE-asantuntijoiden omganisaatio tuottaa néyt-
telyitd ja €minaareja ja niin edelleen.

Samall kun TE-toiminta on tehnyt nyky-
kansantaiddta tunnetuksi maassamme @ jopa
sen ulkopuolella, sen toimijat ovat joutuneet
maaritt elemédén siomahisen nykykansantai-
teen oemusta. Kuten Yjo Sepénmaa toteaa,
tédss tydss siunnannayttéajana ovat olleet John
Maizels p haren pédtoimittamansa Raw Visionin
edustama linja. Monilta osin ITE-taiteen linjaus
on BEkki Firtolan luorrus, silla hén on ollut pé:-
vastuussa nonien nastt elyiden teosvalinnoista p
paljolti koko projektin julkisuuskuvasta Lagjasta
outsider-taiteen kentésté Rrtola on esikvansa
mukaisest halunnut nostaa esilk epttuvia a
yllatyksellisia omaperaisen luovuuden csoituksia
malle huomiole*** Vaikka Rrtolan rooli ITE-
taiteen mérittelijand on \ahva, @ suomalaisen
nykykansantaiteen méiritt ely kuitenkaan perustu
vain yhaen mieten rékemykseen, silB projektin
julkaisut ovat késitelleet nykykansantaidetta ja
ulkopuolisista taidetta monipuolisest ja \éljara-
jaisest useiden taice- p kulttuurialan asiantunti-
joiden imesta Myos alieelliset | TE-kartoituk set
ovat osaltaan lagjentaneet | TE4taiteen aba ja
tuoneet | TE4aiteelle uwsia méaritt elijoita.

Nyt jo yii kymmenen wotta kestéreen
toiminnan tuloksena rykykansantaiteen ilmio

on jasentynyt, ja ®n ympadrille on muodostunut
organisaatio, joka heijastelee taidemaailman inst-
tutionaalisia toimintamallga. Toiminnan rakenne
ja pa&amaardt ovat muuttuneet jonkin verran
alkuvaiheesta mutta kesleisina tavoitt eina ovat
sdilyneet arkiluovuuden tateellisia ubttu vuuk-
sia elustavan meteriaalin ésiminen, keruu ja
dokumertointi seka réytt ely- ja julkaisutoiminta.
Tavoitt eidensa nukaisest ITE+toiminta on tehnyt
suomalaisen nykykansantaiteen tunnetuksi ITE-
taiteena. Taiddlmio ei ole yntynyt itsest&n,
vaan £n luomiren on \aatinut taitoa p méra-
tietoista oimintaa. Yha jatkuvalla taidkemaailman
valloituksella on kaksi rinnakkaista stiategiaa:
aseman \akiinnuttaminen kansallisess taide-
kentdssi £ka yheistyd kansainvélisten aitsider-
taidetoimijoiden kanss.'%®

I TE-néytt elytoiminta sai alkuns Kaustisen
Kansantaiteenkeskuksen ttse £hty éama ITE
-nadytt elyn myéta vuonna 2000, mink jalkeen
vuonna 2001 worossa oli piojektin taidemu
seokiertue: Rauman ja Kajaanin taidemuseot ja
Helsingn kaupungin taidemuseo Meilahdess.
Varsinainen ITE+taiteen Bpimurto koettiin kesil-
1& 2005, jolbin nykykansantaide oli esilf Helsin-
gissa Nykytaiteen museo Kiasmasa koko kesin
kestareessi kansainvalisesst Omissa nmaailmoissa
— toinen taidenéytt elyssi. Muonna 2006 vorossa
olivat Juuan Kivikeskuksen Kaikilla Mausteilla
ITE latsdmusseka Helsingn Taidehallin ITE
hengessé -néytt ely, joka oli ensimmaien ITE-
taiteesen pairottu va teemaréytt ely. Varsinais
Suomen, Bhjanmaan meakuntien, Kainuun,
Kesk-Suorren g Pohjois-Karjalan alieellisten
ITE-kartoitusten tuloksena on wosien mitaan

I6ytynyt runsaasti uusia ITE+aiteilijoita, joi-

den teoksia on edielty lukuisissa pieremmissa
naytt elyissi. ITEtaiteen rékyvyytta suomahisel
la kulttuur ikentall& varmistamaan perustettiin
vuonna 2001 Kustisen Kansantaiteenkeskuksen
yhteyteen ITE — Nkykansantaiteaen museq jossa
on nahy useita vaihtuvia naytt elyitd. Museon
tehtaviin kuuluu néytt ely- ja kokoelmatoiminnan
lisaksi visuaalisen nykykansantaiteen tutkimus-,
tallennus-ja julkaisutoimintaa.’*® Vuoden 2009
alussaa ITE — Nykkansantaiteen nmuseo p&si
valtakunnalliseen museoverkkoon, kun s siirtyi
Kansanmusiikkiséétion alaisuudesta @aksi
Kesk-Pohjanmaan maakuntamuseota ja muse-
on projektitydntekija K H. Renlundin museon
palvelukseen.

I TE-omanisaation puitt eissa on Arjestetty
useita kansainvalisia tgpahtumia, konferensgja
sekd ndttelyitd. Suomadista [TE-taidetta on
estetty Buroopan unionin lomission Kilttuuri
2000 ohelman hankkeen ltse €hy dama Riroo-
passa — dkaisen oileus lusuuteen (Caotemporary
Fak At in Burope — ual Rights b Cedivity)
kautta Lontoossa, Budapestissa, Tallinnassa ja
Italian Laurinoss=a'®’. Ehk& huomdtavin kansin-
valisista TE-ndytt elyista oli Moskovassa grksylla
2005 toteutettu nayttely, joka kerasi noin 25000
kévijéa. Kesilla 2006 naailmanvalloitus ptkui Pa-
riisissa Mdsén henki (Esprit de la Br&) -néyttelyn
merkeissa, ja wonna 2007 nuutamien siomahi-
sen [TE+aiteilijoiden teoksia esieltiin Saksass.
Vuonna 2008 knsinvalinen ITE-néytt elytoi-
minta suuntautui ensi kertaa pohjoismaihin, kun
Villid menca! — Eavaa taidetta Ianen mesista
(Det’ vildt! — Levende lunst fra de iske &ovje)

-ngyttely oli esilé tanslalaisss& GAIA-museossa
Randersiss. Muosina 2009-2010 TE-taidetta on
estelty norjalaisen p ruotsalaisen toisen tateen
kanss Annan Konst —kiertonaytt elyissa Norjass,
Ruotsissa ja Suoness.1%8

Naytt elyjen lisiksi keskeinen tekija ITE-
taiteen \akiinnuttajana siomalaisella taideken-
talla on ollut TE-taidetta késitt eleva tadepuhe.
I TEqulkaisutoiminnasta on alsta sakka \estarn-
nut Maaseudun Svistysliiton kulttuur ihenkinen
pienkustantamo Maahenki, joka on ‘hykykan-
santaiteen eli ns ITE-taiteen popularisoijana
uranuurtaja Suonesa''*. Vuodesta 2002ahtien
Maahenki on julkaissut muun muassa taide-
elaman narginaali-ilmidita kasitt elevaa ITE-nyky-
kansantaiteen wosikir jaa, jossa késitelldan usei-
den krjoittajien wimin kulloinkin ITE4oiminnan
kannalta gankohtaisia teemoja ja taieilijoita.

Nykykansantaide I TE-tait eena

ITE+taide edustaa perinteiden steista irtau-
tunutta kansanluovuutta, ilmaisua, jossa kan-
santaiteelle ja harrastgjakasity6lle omirainen
traditiosidonnaisuus on \Aistynyt teosmaisuuden
ja omeperaisyyden tieltd. ITEtaiteesa kinnostus
kohdistuu epétavallisiin kansanluovuuden ilmai-
suihin. Yrjo Sepédnmaa kwailee ITE-kasit een aba
seuraavast:

ITE widaan ynmartaa nékdokulmat ja ahryh-
mat kokoavaksi katt okasitt eeksi, steernvar-
joksi. Sllakin on keskonsa: yksiloa korostava
nakokulma, joka nostaa esiin nimenomaan
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Moskovan ITE-ngttelyn ilmoitus Rw
\isionissaKuvassa Hvin Hevonkosken eos
HannelePokka.

156 Maaseudun Sivigssliiton lehdisttiedotteet
2000-2010.

157 Vuosina 2002—-2004ateutettuun hankkeeseen
osallistui Maaseudun Sivigfsliiton ja hanketta
hallinnoineen Kansanmusiikisa&ion lisaksi
partnerit Englannista\irosta, Rinskasta, Unlarista
ja taliasta.

158 Maaseudun Sivigssliiton lehdisttiedotteet
2000-2010.

159 Maahenk 2007, erkkosivut
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160 ®panmaa 2003b 96.
161 &ma, 96-98.

162 KsGend 2000.

sdanndsta pikkeamisen. \Arikkaiden origi-
nellien ymparilla on kiitenkin harmaampi
jokamiehen eseettisen toiminnan kentta,
kuriositeettien kasrualusta, mutta myos itses
séin awvokas esgettisen kulttuurin alue 1¢°

Sepéanmaan mukean ITE-taide @ ole pelkas-
taan taideasie vaan nmyds ihmiskéstys. S on t-
sesta \astaamista p yritt elidisyytta korostava eb-
mantapa ITE-taide & nimeng, ltse Tehty Ham§
mukaisest puhu yksin taiteestg vaan yleisemmin
ihmisen mahdollisuuksista itensa p ihanteiden-
sa toteuttajana. Taustalla on beysilainen gatus
jokaisesta ihmigsta tateilijana. Yiksilétasolla
kyseessi ovat taiteenomainen eiménhallinta ja
itseilmaisun keinot, kastit eellisess mielesa ITE-
taide on taidemailman luonus.¢!

ITEtaide on nakkulma siomalaiseen nyky-
kansantaiteesen. \aikka yhtymékohtia kansain-
valisen rykykansantaiteen ja efityisest ame-
rikkalaisen itseoppineisuuden kanss l6ytyykin
enemman kuin epja, ITE+taide on gjauksiltaan
selkedst omanlaisens kaste. $ind miss kan-
sainvalisessi keskustlussa aelleen ollaan huolis
saan rnykykansantaiteen "puhdasoppisuudestd ja
autenttisuudesta ITE-taide on &oin monenkirja-
ville kansanluovuuden rmuodoille. ITEtaiteenkes
keisen sigillon muodostaa nykykansantaide siird
merkityksessi kuin se kansainvalisestkin yleensi
ymmarretaan, nutta liséksi ITE-yhteyksissi on
estelty esinerkiksi keréilijoita ja pieroismallien
tekijoita sekd auto- ja ga timaalareita, joilla on
oma alakulttuur insa omire kéytantdineen ja esi-
tysfoorumeineen. b alkuan [TE+aiteen kentén
lagjuutta lisasi ®, eta I TE-projektissa \eli Gand

kutsui kuusi dokumentt ivalokuvaajaa kanssaan
etsim&n ja tallentamaan oneehtoisen luovuuden
ilmenemisuotoja. Valokuvagjat eivat suunnan-
neet kameitaan kaikista ilmdasimp&an nykykan-
santaiteeseen, \aan pyrkivét tekem&n ehabtuk-
sia ja Iytamaan lohteita, jotka testaisivat asta
muodostumass okvan ITE-késitt een rgjoja.1%2

I TE4aiteesta p nykykansantaiteesta phut-
taesa tarkoitetaan pajolti samaa taieili joiden
ja teosten jaukkoa Merkittavin ero on %, €té
ITE+aide \ittaa elelleen vahvasti Maaseudun
Svistysliiton organisosimaan toimintaan. Missdan
tapauksesa rykykansantaide ja ITE+taide evat
ole \astakkaisia tai toisiaan poisaulkevia lésitt ei-
ta. Kyse on elkasta sivyerosta jp kéytt dyhteydes
ta, diskurssista @ kontekstista. Yldsess taidepu-
heess [TE+taide on lagentunut organisadionsa
ulkopuolelle p korvannut suurelta osin nykykan-
santaiteen kasitt een.

Pelkka itseoppineisuus & I TE-taiteess riita,
vaan téytyy tehda jdakin eri tavalla kuin muut.
Kiehtovimmillaan ITE+aiteilija on wikkeuksel-
linen persoconallisuus, jolla on jokn huomiata
heréttava visuaalinen tato. Koska ITE-taide
nimensi mulaisest on kiinnostunut "itse tehdys-
td eBm&std’, on elmantarina vahvasti mukana
| TE+aiteili jakuvan muadostuksess. Sksi ITE-
taidepuheess ja varsinkin néytt elyjen tiedotema-
teriaaleissa korostuu taiteili joiden emakerralli-
nen esit ely. ITE-kasitt een taustalla vaikuttavat
voimakkaasti Veli G:anbn n&emykset luovasta
itsellmaisusta eimanhallinnallisena toimintana
ja allkuperaiseen projektiryhmaan kuuluneen
Martti Honkasen phdinnat arjen esttiikasta a
arkitaiteesta

Lisaé sialtoa p waihtelevia merkityksia kir-
janyhdistelmalle on ésitty lahes laikissa ITEqul-
kaisuissa, ja tama sanaleikki onkin muodostunut
yhdeksi ITE+taidepuheen tuntomerkiksi. ITE-
taiteen Ik&sitt eellinen asoimuus mahdollista, ta
nykykansantaide \oi elBa niin tdssi gass kuin
tulevaisuudesskin. Tallaisesa diskussisa on
sisdanekennettuna gatus rgjojen nmuuttumisesta
ja [TEtaiteen ptkuvasta uwelleenméritt ymises
ta. Tiukat méaritt elykehykset ja puhdasoppisuu-
den vaatimus stoisivat nykykansataiteen tahan
hetkeen ja hetken kuluttua menreisyyteen.

Elaméntapataiteilija Elis Sinisto.
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Nykykansantaiteen lahilajit

Nykykansantaide on bista taicetta, koska
on taiteena pbisenlaista p ©pimaonta kulttuu-
rimme vakiintun eisiin méaaritelmiin. Nykykansan-
taitelli jat edustavat taidemaailman nékékulmasta
niin sanottua tavallista kansaa. He ovat riippu-
matt omia taidemailman k&ytanndistd, mutta he
eivét ole siaalisest yhteisénsa ulkopuolisia. Ny-
kykansantaiteilijat eivét tee Kassisen autsider-
taiteilijoiden tapan taidettaan kulttuur i- tai edes
kokonaan taidevaikutteiden uldtumattomiss.
Nykykansantaiteen paikka méaritt yy visuaalisen
kulttuurin kentalla jonrekin nykytaiteen, har
rastgataiteen p kasiyon risteyskohtaan. Nyky-
kansantaiteella on ktkentdja moniin \Vsuaalisen
kulttuur in lajeihin. Nykykansantaiteen luonre
ja paikka taidemaailmassa ja kuktuur in kentalla
hahmatuvat erojen g yhalaisyyksien lautta,
sidoksia purkaen ja rakentaen.

Ammattil aisten ja amat6orien tait eili juus

Taiteilijana toimiminen g tateilija-nimityksen
kaytt 6 poikkeavat monista nuista amnateista sir
na, eté ne avat ole milldan tgpaa hkilla siadelyja
tai luvanvaraisia, vaan kella tahansa on maldol-
lisuus kutsua itsedan tateilijaksi. Jos taieilijuus
maaritellddn subjektiivisest, jokainen, jola ptaa
taiteen tekemistéd eAménsi oknnaiena ana, on
taiteilija.s

Vaikka nykykansantaiteen maaritys perustuu
itseoppineisuuteen ja korkeataiteen kéytanto-
jen ullkopuolisuuteen, Bja ammattimaisuuden

ja harrastguuden \Alilla e nykykansantaiteen
kentalla ok ®Iva. Haastat elemistani tateilijoista
muutameat toimivat tai ovat toimineet paatoimi-
sina tateilijoina, silla he @at tehneet ansiayo-
naan taicetta taidemaailman ulkopuolella. Matti
Lepistd ja Sppo Suonensyrja maaritt elevat
itsensitseoppineiksi ammatt itaiteili joiksi, Jorma
Heiskanen kutsuu itsedan puutaiteilijaksi. Ato
Ali-Eskola on manviljelija, mutta tekee jatku-
vast betoniveistoksia ja puureliefeja tilauksesta
ja myyntiin. Ammattimaisest taidettaan teke-
vien nykykansantaiteili joiden lisiksi varsinkin
puuveistdjien joukossa on seita, jotka hankkivat
satunnaisest lisdansiota teostensa myynnista.
Moness el roolissa taiteen kertill& toiminut Jo-
hannes $tala puolestaan haluaa sanoutua irti kai-
kista keinotekoisiksi kokemistaan méiritelmisté

Om acallistunu mydskin virallisten taiteilijoiden
yhteisraytteyihin. Ja dlut suaastaan Lans-Uu
denmaan taitelijaseuran puhe@johtajana. lhan
nédissa vrallisissakin juuissa. MA en dkeastaan
née midan rajaa, msta o kauhea emnoista
keinatelosta, d€ta na rnyt on just Sitd, kansan-
taitelijoita p n& o toisa. B tiedd, @t mssa
e o e o klla Erimméisen keinotelonen ja
hadlyva £ mja. Musta as @rkeinta &, @ta mild
on waikuttavaa, mssa o jotain, selua.ls*

Yleensa amnattitaiteili jana toimiminen alel-
lyttda kuitenkin taidemaailman intressien, sun-
tausten ja avojen sisistamista @ hallintaa £ka
niiden edellyttdman idertiteetin luomista. Taitei-
lijan amnatillin en pdevyys g/ntyy, kun optaan
toimimaan kentan alellyttdmien stantdjen mu-

kaan ja luaddaan agma taicemaailmassa.'®® Vaikka
taiteilija-nimityksen kéytt 6 d ole lwanvaraista,
on taiteilijuus ammdt i, eka amnattinimik keissa
ole kyse pelkésté taidosta, vaan wskottavuudesta
joka saa ludtamaan amnattilaisten tydsuorituk-
siin. Vaikka taieilijan kyvykkyys awioidaan viime
kédess tuatosten perusteella, on koulutuksella
uskottavuuden kannalta huonettava merktys
taiteenkin kentéalla *ee.

Nykykansantaiteen ja nykytaiteen &htokoh-
tavalla eilaiset. Nykykansantaiteilijat ovat tai-
teentekijoina itseoppineita ja tekevét taidettaan
tuntematta taidemaailman toimintatapoja. Ny-
kykansantaiteen teokset syntyvét taidemaailman
kéytant6jen ulkopuolella, evétka tekijét yleensi
aktiivisest pyri saamaan taicettaan néytteille
muualla kuin omass elinymparistossaan. Nyky-
kansantaiteen tekeminen on rykytaiteen tapan
sosiaalista toimintaa, mutta tapa p paika ovat
erilaiset. Sind, missi nykytaiteilijan p&asiallinen
kohdeyleist on taicemaailman taideyleiso, ny-
kykansantaiteilija siuntaa teoksensa pa@asiassa
oman Bhiymparisténsa ihmisille 167

Nykykansantaide on taictoimintaa omass
elinymparistossi ja €n ehailla. Nykykansan-
taitellijat eivédt pohjaa teoksiaan taiteentunte-
muksen \araan vean heijastavat teoksissan
henkil 6kohtaista eBmankokemustaan. Nykykan-
santaiteili joiden & tarvitse amnattitaiteilijoiden
tapaan harkita teosten pivuutta tuotantoonsa,
Seuraavaan réytt elyynsa tai elustamans taiceil -
maisun linjaan. Tosin teoksiaan myyntiin tekevét
nykykansantaiteilijat eivét ole ilmaisunsa sihteen
yht& vapaita, silla hedan ptad svittaa ilmaisu-

tarpeensa Gstavan yleisdbn miekymyksiin. Monet
teoksiaan myyvét nykykansantaiteilijat kerto-
vatkin, etté heilla on ikdan kuin kaksi tuotantoa
He tekevét rutiinin omaisia teoksia myyntiin ja
kokellevampia itselleen. Kun nykykansantaidetta
estelldan julkaisuissa tai kun teoksia \alitaan
ITE-néytt elyihin, toimijat ovat luonnollisest kiin-
nostuneempia réista 'taiteellisemmistd’ teoksista
kuin "kaupallismmeasta’ tuotannosta.

Jorma Heiskasenkin ammettimainen puutai-
teilijuus asettuu paremmin rykykansantaiteesen
sopiviin uomiin, kun han lertoo, eta vaikka han
tekee nelkein kaiken myyntiin, sellaiset teokset,
joihin sisdltyy uutta jp oivallusta, hén halaa sii-
lytta& itselléan. Mta $lla rahella tekkee.. Jos $ta

Arto Ali-Eskola ékee talttayona tauluja
seld tilausen peruseella etta nyyntiin. Han
tydskertelee mielellaan tilaajien alitsemien
valokuvien pohjalta, mutta hisoriallisiin
aiheisiin han hakee tieta kirjastosta. Ai-Es
kolan mielestaan pdraiten relie en aiheeksi
sopivat menneen ajan maaseutundimat,
mutta nykyrakennukset ajoneuwt ja hen
kilokuvatkaan et tuota harjaartuneelle
puunveistgjalle \aikeuksia, knhan mallikuva
on tapeeksi takka.

165 Rensuje 2003, 13.

166 @ma, 23-24.

167 Viime vuosina wimakkaasti yleisyneiden yh
teisOtaiteen ja paikasidonnaisen taidepiojektien
ensisijainen yleiso sdtaa sijaita taidemaailman

ulkopuolella, mutta pojektit yleensa esillaan
jossakin vaiheessa mos taidemaailman yleisdille
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ITE-titeen piirissaveistdjinatunnetuil-
laPentti Sipolalla ja Mitti Lepist6lldon
molemmilla laajamaalaustuotarto. Spola
on koonnut tuotannostaannayttelyn pi-
hamokin seinille. Lepistdn taidemaailman
kaytéantoja mukaileva galeria on tarkoitettu
vaihtuville kesanéyttelyille. Talviaikaan
Lepistdn galleriatila toimii ateljeena.

168 Heisknen 2006.
169 Rltonen 2002.

170 Anatdoriperustuu lginan verbin amare,
rakastaa, johdokseen amar eli mkastaja.
Veijo Meren (1991, 67) mukan suomen lelen
harrastaaverbin kantasana on hams

171 Taidekasvatuksen pofessri HelenaSeder-
holmin (2002) mkaan ammattitaiteilijalle taide
on "ensimménen el&m&;, kun taas vapaa-akanaan
taiteen paissarentoutuvalle harrastajdle taide on
"toinen eldmd Nykykansantaiteilijat hén pailan-
taa edella manittujen rinnalle omeksiryhmak
seen, silla kille taide merkitsee keskeista elaan
sisaltid, vaikka he evét koulutettujen taiteilijoiden
tavoin pyrkisikéan toimimaantaidemaailman
maaittelemien rajojen sislldja myymaantsitaan.

172 Ksharastajaaiteen elaméansisalldllisesta
merkityksesté Linko 1998, 51-57; lemen 2000,
11-18.

173 @derholmin (2008, 36) mukan harastaja-
taide on enemman tai #hemmén taidolkaiden
jaljenndsten taidetta. Harastajdaiteessa meki-
taan tyylia ja ilmaisutapaa tai kopioidaarukaa,

ei tydskennella suoaa havainnosta.
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onkin, se mennee. Ei ainakaan mulla oo sitd kos mattimaiset itseoppineet taiteen tekijat, jotka
kaan isommin. Silla ei oo mittdan arvua. Mutta jooistavat taidemaailman konventioita ja jaljittele-
tuollasen ty6n pittdé [jossa on oivallusiajssakin vat taidetyyleja itseilmaisun sijasta. Yksi tarkeim-
teoksissa on jotain erikoista, sellaista mité ei ra- mistéd ammattitaidetta ja nykykansantaidetta
halla saa, selittda Heiskanéfi.Myos Timo Pelto- yhdistavista ja samalla harrastajataiteen niista
nen kertoo tekevansa teoksiaan valilla tilauksesteerottavista ominaisuuksista on pyrkimys oma-
ja myyntiin, mutta pitdvansa erityisen onnistu-  peraisyyteert’® Harrastajat tuntevat taidetyy
neet teokset itsellaén: Kun saa onnistumaan. Ja leja, -tekniikoita, -teoksia ja jopa taidehistoriaa.
nakee, etta nyt, voi ettd, nyt tuli kaunis. Nyt tuli nildarrastajat tavoittelevat omassa tyéskentelyssaan
hyva, ettd mind en myykkaan. Saa jonku semmodieailemansa korkeataiteen kaltaisuutta ja saavat
oikein vaikeen tyon onnistumm&aftonen kertoo, mielihyvaa taitojensa kehittymisesta. Toisin kuin
ettd muutaman kerran han on erehtynyt myy nykykansantaide, harrastajataide ei kuulu toisen
maan lilan hyvan tydn, ja niité teoksia on tullut  taiteen kentélle, koska harrastajat eivat toimi toi-
my&hemmin ikavas® sin, vaan he jéljittelevat ja pyrkivat samaan kuin
Vaikka jotkut nykykansantaiteilijat tekevat esikuvanaan olevat ammattitaiteilijat. Harrastaja-
teoksiaan ammattimaisesti ansiomielessé, on
taiteen tekeminen suurimmalle osalle nykykan-
santaiteilijoista vapaa-ajan toimintaa, eli he ovat
taideharrastajien tapaan amattoreja taiteen
tekemisessa. Nimityksensa mukaisesti amatdo-
rit’® saattaa suhtautua tekemiseensa vakavasti ja
intohimoisesti, mutta se ei kuitenkaan ole héanelle
paaasiallinen tulonlahdé&
Seké nykykansantaiteilijoille etta harrastaja-
taiteilijoille taiteen tekeminen on virkistystoimin-
taa, jossa korostuvat taiteen elaméanhallinnalliset
vaikutukset. Harrastaja- ja nykykansantaiteen
elamansisalldllisessa merkityksessa ei valttamatta
ole paljonkaan eroa. Intensiivisesti taidetta har
rastavat ihmiset voivat olla tekemiseensa sitou-
tuneita, suorastaan tekemisen pakkoa tuntevia

taiteentekijoita 1?2
% ; ; :_  taidekoulutuksen, olisi hanen taiteensa nyt eri nékaista. Opis-
Selva ero nykykansamalteen ja harraStaJa kelussa helpotetaan oikean kuvan tavoittamista, mutta kun

taiteen vélille tulee ilmaisun laadusta ja lajeista. tekee itse kaikki virheet, voi 16yt44 sellaisia latuja, joita ei olisi
Taiteen kentalla harrastajiksi katsotaan ei-am-  0Yt@nytios olisi opiskellut, Lepistd kertoo.

Matti Lepisto pohtii, ettd jos han olisi aikoinaan hankkinut

taiteilijuudess wi ndhda kuvitt eellisen jptkumon
ja pyrkimyksen kohti yhé amnattimaisempan to-
teutusta, "oikeaa taidetta”. Harrastgien esikwa-
ammattilaiset eivat tosin useinkaan ok oman
aikamme rykytaiteili joita, vaan varhaissmmata
aikakaudelta. Ammattilaiset toimivat tavoiteltavi-
na esiluvina harastgjille, vaikka todellisuudess
taidemaailman amnattitai teili juuden ssavuttami-
nen tuskin toteutuu ahkerankaan harrastuneisuu-
den tuloksena.

Nykykansantaiteili jat puolestaan taidemaail-
man amnatt ilaisten tapan kuvaavat, nimedvat,
peilaavat ja tulkitsevat maailmaa havaintojensa
ja kokemustensa pohjalta. Nykykansantaiteeseen
liittyy aina it®oppineisuus ja tietynlainen itse-
riitt oisuus, kun harrastgat puolestaan halevat
oppia taiteen tekemiseensi. Nykykansantaiteilijat
ovat taitellijuudessaanalmiita; hella e ole tave
kehitt yd mink&én ullopuolisen normiston mukai-
sesti. Nykykansantaiteen taidot lii tt yvét yksinker-
taisest arkiseen kekselidisyyteen ja kétevyyteen.
Nama toisistaan poikkeavat tekemisen Ahto-
kohdat paljolti selittavét ilmaisumuotojen eon.
Tosin, niin kuin monien muicenkin sukulaiské-
sitteiden, on nyos nykykansantaiteen jg harras
tajataiteen rgja hAma’é ja liukuva. Samoin kuin
kansanpelimannit voivat sdittaa muutakin kuin
kansanmusiikkia, nykykansantaiteilijat voivat
tehda myds harrastgataidetta. On tavallista, €té
hyvinkin omaperadisen \eistosympariston luonnut
nykykansantaiteilija esit elee my6s konventionaa-
lisista harrastgjamaisista malauksista koostu-
van tuaannon, jaa han ehld ptaa todellissna
taidonnaytt eendén ITE-néytt elyissa esieltyjen
veistosten sjaan.

Joma Heislasen tuotarioon kuuluu muutamia julkisia eistoksia. Hanen vuonna 200%&imistunut suomenhe
vosta esitt&é& Hilppa-eoksensa sijaitseeitalan Hippahaassa. Bumuottiin valettu pronssipdsas on fystytetty

Nivalan vuoden 1932 koni&pinan muisbksi. Kapina puhkesi liipan lopettamismaaayksesta sytyneesta
kiistasta. Kiva: Joma Heislanen.
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(1952), Kivi

Jorma Heiskanen on kahdeksanlapsisen perheen isé, jolleja taiteellisen luovuuden valilla. Karhuja puutaituri toteaa
puunveisto on paitsi elaméantapa, myos elinkeino. Heiskasen saaneensa veistaa kyllastymiseen asti. Heiskasen pihan perilla
suvussa kadentaidot kulkevat verenperintona, silla hanen on syntynyt satoja erikokoisia ja nékdoisia mesikdmmenia kulu-
isdnsa teki huonekaluja ja isanisa oli reki- ja venemestari.  neiden vuosien aikana, eiké karhujen suvulle nay loppua. Karhu
Heiskanen painottaa luovuuden merkitysta elamassa ja epai-on se aihe, jota puuveistoksen ostajat yleensa ensimmaisena
lee, ettd jo koulussa yritetaén lapset painaa kaikki samaan kysyvét, vaikka paljon ostetaan myds metsoja ja pystykorvia,
muottiin. Mydhemmin elaméssa rahan tavoittelu ja ympéa-  Heiskanen kertoo.
ristd estavat ihmista toteuttamasta itsedan. Myds nykyinen Heiskanen tekee myyntiin sen mité on pakko, mutta ei
asumisen tapa saa veistajalta kritiikkia: Tehhaan niin valtavasuostu kaupallisten vaateiden vietavéksi, onhan elaméasséa
siisteja tiloja, ettd on valtavan huono asua. Ei voi asua ja pittdérkeampiékin asioita. Puunveistossa taytyy sailya mielenkiinto
kotia siisting, siela ei voi toimia eika ellda... Mina muistan  ja tekemisen ilo, muuten on hanen mukaansa sama menna
poikasena, ettéd meilla oli hdylapenkki kotona sisalla talavet, veistaméaan hirsia rakennuksille. Kun ei ole teollisen tyon tekija,
Heiskanen muistelee ja kertoo veistdneend ensimmaiset voi vaha leikkiékin ja kasvattaa kaikenlaista ite, Heiskanen
puukkoty®nsa jo kahdeksan vanhana. kertoo ja esittelee ylpeana satoaan: Puristettuja mehuja vanhan

Nuoruudessaan Heiskanen opiskeli ensin puutarhuriksi, ajan maakellarissa, laatikoittain porkkanaa, perunaa ja kaalia.
sitten mallipuusepéksi. Ratkaiseva kdénne hanen elaméassaanOmiksi tarpeiksi viljely antaa tarpeellisen lisén suuren perheen
tapahtui, kun puunveistgja Tuomas Niskanen varvasi Heiskaseruokapdytaan ja on mielekasta vaihtelua veistajan tyolle.
kesalomien ajaksi avukseen sahamaan leikkikenttaveistoksia Heiskasen perheessa eletdan rikasta elaméa mutta ei tuhlailla
Helsingin puistoihin. Tutustuttuaan Heiskaseen ja huomat turhaa. Sahauksessa syntyvia muhiakaan ei heiteta hukkaan,
tuaan hanen lahjakkuutensa Niskanen oli neuvonut hanta vaan poni jalostaa ne. Ensin muhia kaytetéaan kuivikkeena ja
alkamaan puuveistajéksi heti, eika tyhmyyksissaan odottamaarsen jalkeen niisté tulee kompostorissa hyvaa multaa peltoon ja

hénen laillaan elakeikdd. Puusepan hommia saattaa joku muukéasvimaalle.

tehd, mutta tata ei pysty tekeméaan ku sellanen, jolla on lahjat, Parasta puunveistamisesséa on Heiskasen mielesta uuden
kertoo Heiskanen kollegan nuorempaansa kannustaneen. idean toteuttaminen. Silloin tekemisesséa yhdistyvat innostus
Heiskanen noudatti saamaansa kehotusta ja on nyt jo ja odotus. Moni veistokseksi johtanut uusi oivallus on syntynyt

parikymmenté vuotta toiminut paatoimisena puutaiteilijana. puun puhutellessa veistajaa. Toukan puuhun kirjailema kuvio
Ammattimaisesti toimiessaan moottorisahaveistaja ei voi tai ilmeiké&s oksan haara ovat saaneet mielikuvituksen liikkeelle.
sahaan tarttuessaan veistaa mitd mieleen juolahtaa, vaan Puulla on luonnonhenki ja materiaalina oma tahto, Heiskanen

joutuu jatkuvasti tasapainottelemaan taloudellisten vaateiden sanoo. Niitd han haluaa tydssaan kunnioittaa.
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174 Naidenin erityistyhmien taidetta on

esitelty taidemaailmassa, esimieksi Hyvinkaan
taidemuseonTAJU 2004-ndyttelyssa ja isikodin
museongttelyissa vuonna 2002.itsikoti on kehi

tysvammaisen taiteilijayhteiso Lieksassa;

ks www.kirsikoti.

175 Viime vuosisadan alussa joissakeurooppalak
sissa psylatrisissa hoivlaitoksissa alettiin ataa tar
deohjausta. Suomessa auurtajana bimi Nikkilan
mielisairala, jossa potilaiden tuettu taideiminta

alkoi jo 1920-luvullaVirallisen taidemaailman
ensimmainen tunnustus Mkilan potilastaieelle
oli Amos Andersonin taidemuseon jarjestama ryé&
tely vuonna 1975, jok esiteli Nikkilan sainalan
kokoelmasta kootun nittelyn Riilotajunnan kieli .
Ks Tuovisen (2009) kjoittama Nikkilan sainalan
historiikki.

176 Hyppa ja Liikknen 2005, 123.
177 HKaikki terapiataide ei kitenkaan ole outsider

taidetta, eilé taidekoulutuksen saaneiden kehi
tysvammaisen taide \Alttamatta kuulu outsider
taiteen piitiin.

178 Jlsoméak2004, 18-20.
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Kellokosken Rnsessan (1896-1988) késemmin Ana Sed-
holmin (os Lappalainen) kjontaty®. Sktsofreniaa saiastanut
Prinsessa vietti kksi viimeista vuottaan Mkilan sainalassa,
jota kutsui "Talvipalasikseeri. Kuva: Kellokosken saalamuse
on kokoelma.

Suomalaiset ulko puoliset

Toinen taide on sigisest epayhtendinen ilmig,
jonka mairitt elevét ulkoa pain tukijat, kuraatt o-
rit sekd muut taidemaailmaan vaikuttajat. Toiseen
taiteeseen lukeutuva Kassinen autsider-taide on
jarjestéytyneen yheiskunnan ulkopuolisten visio-
naarien immaisest toteuttamaa oman sigisen
maailman luvitusta, jota @ huikeasta ilmaisivoi-
mastaan huolimetta ole \AlttAmatta tarkoitettu
estettavaksi kenellekdén. Toisen &ripadn muc
dostavat nykykansantaiteilijoiden pasaspuistot,
jotka nekin on tehty omasta ilmaisutarpeesta
johtuen, mutta lommentoimaan yheiskuntaa ja
ottamaan kontaktia ymparistoonsa. Yhteista kai-

kille toisen taieen ilmaisumuodoille on orape-
raisyys, visuaalisess muodossa ilmeneva luovuus
seka wimakas itseilmaisun halu, jopa pkko.
Suomesa \arsinainen aitsidertaide on
jossain mérin jaanyt nykykansantaiteen \arjoon.
Suonalaista aitsider-taidetta ovat tietyin varauk-
sin esimerkiksi Nikkilan mielisiraalan histori-
allinen potilastaide gka Kirsikodin kehitysvam:
maisten teokset.!* Suonesa mielisiraaloiden
potilastaidéta ei ole juuiikaan huomiotu. Slti
esimerkiksi Nikkilan mielisairaalassa'™ keréttiin
potilastdiden kokoelmaa wodesta 19194htien.
Sairaalan lopettamisen glkeen potilasty6kokoel-
ma siirettiin Helsingn kaupunginmuseon varas-
toon. Liséksi ainkin Kellokosken ja Tammiharjun
sairaaloissa on taletettu potilastoita.l?
Outsider-taiteeksi voidaan nimitt&a seka
mielenterveyspotilaiden etta kehitysvammaisten
taidetta.'’” Néiden ryhmien taide on kuitenkin
l&htokohdiltaan varsin erilaista. Mielisairauson
vakava psyykkinen héiritila, jossa henkilén per-
soonallisuus jarealiteettitaju ovat héiriintyneet.
Tamén seurauksena hdnen on tervettaihmista
vaikeampi erottaa siséisiaimpulssejaan ulko-
maailmaan liittyvista aistimuksista. Psyykkisesti
sairaan ajatusmaailma muuttuu, aistiminen ja
havaitseminen saattavat vaaristyajatullaomala-
kiseksi. Mielen jérkkyminen voi ollaohimeneva
episodi tai sarjasairausjaksoja, jasiita saattaa
jéada pysyvia seurauksia koko eldamaksi.”®
Psykologi ja pg/koterapeutti Jaana Isoméen
mukaan mielisairaiden tateen eikoinen ilmai-
sutapa p sisiltd ovat seurausta @irauden nyoéta
muuttuneesta atus- ja kokemusmaailmasta, joka
on usein vain tekijalle itselleen merkityksellinen.

Isoméki uskoo, ettéa mielisairasta ohjaavat kuvan-  "modernistista” — oikeasti rujoa, ulkopuolista,
teossa enemman sisdiset yllykkeet ja ilmaisun totta — etta se riisuu aseisté?
tarve kuin kehitysvammaista, joka nauttii kuvien
tekemisesta toimintana’® Mielenterveyspotilai- Niin kuin toinen taide yleensa, on kehitysvam-
den kohdalla ohjattu taideterapia ei valttamatta maisten taidekin I6ydettava taiteeksi, eli kehi-
tuota outsider-taidetta, koska outsider-taiteen  tysvammaisten teokset viedaan taidemaailmaan
katsotaan perustuvan omaehtoiseen luovuuteen. jonkun muun Kkuin taiteilijan itsensé toimesta.
Isoméen mukaan estotonta luovuutta ja omape- Kehitysvammainen ei pysty ilman apua toimi-
raisyytta l6ytyy nykyisin ehka helpommin kehi- maan taiteilijana, silla han ei vammansa vuoksi
tysvammaisten ty6pajoista kuin mielenterveys  kykene luomaan taidetydskentelylleen edelly
potilaiden kuntoutuksesta. Koska kehitysvamma tyksia, organisoimaan nayttelytoimintaansa ja
ei ole sairaus, ei sita voida ladkkeilla "parantaa”. huolehtimaan teosmyynnista. Kehitysvammais
Nykyaikaisen laakityksen ansiosta mielenter ten taidekoulutuksen yleistyminen on lisdnnyt
veyspotilaat voivat paremmin, joten epatavallisenkehitysvammaisten taiteen tarjontaa ja kehitys
ilmaisuvoiman mahdollistava niin sanottu luovan vammaisten taiteilijoiden tuen tarvetta. Naita
hulluuden tila on kéynyt sairaaloissa yha harvi- ongelmia helpottamaan perustettiin vuonna 2002
naisemmaksie° yhdistys nimeltéd Kehitysvammaisten taiteilijoiden

Kehitysvammaisten taiteen arvostus maas  tuki ry eli lyhyemmin Kettuki #2. Yhdistyksen
samme lahti nousuun 2000-luvun alussa, samoi- tehtavana on lisata kehitysvammaisten taiteen
hin aikoihin ITE-hankkeen julkisuuden kanssa. tunnettavuutta ja arvostusta sekd heidan mahdol-
Varsinaisena lapimurtona voidaan pitda vuoden lisuuksiaan taidekoulutukseen ja -harrastamiseenkirsikodissa taidettaan tekevan Kirsi Mikko
2002 neljaa taidemuseonayttelya, joissa Kirsi-  Paatavoitteeksi yhdistyksen puheenjohtaja Ahti  Se" tekstillteos Toscana 2. Kuva: Kirsikoti
kodin taiteilijat esittelivat taidettaan eri puolilla  Isoméki ja sihteeri Jaana Isomaki mainitsevat ke-
Suomea. Nayttelykierroksen huipentuma oli hitysvammaisten taidekeskuksen perustamisen.
Hannaton kissa -nayttely Nykytaiteen museo Ki- Yhtena esikuvana taidekeskuksen toiminnalle on 180 A. Isomaki 2004, 50.
asmassa?! Taidehistorioitsija Harri Kalha kuvaili tanskalainen kehitysvammaisten taiteelle omis  1g1 a. 1somaki 2004, 50.
nayttelyn visuaalista latausta seuraavalla tavalla: tettu GAIA Museum Outsider Arg*

Kehitysvammaisen asema ammattitaiteilijana

Vaikka houkutus puhua myshéaisherannaisistéon ristiriitainen. Yhteiskunnassakin usein ulkopuo- iseiIgssvgm;estt‘::'talt’;ﬁ;té‘l';';”tgk'f;”Sfasst‘ig

modernisteista on suuri, vaittaisin sittenkin, liseksi jddvan on vaikea paasta sisalle taidemaail- Kehitysvammaisten taidekeskuksesta.

ettd Kirsikodin taiteilijat kdyvat modernismin maan. Toisaalta jos taiteilija ei paése taidekentélle

179 Sama, 26.

182 Kalha 2002, 30.

184 A. Isoméki 2006, 8-9; J. Isoméki 2006, 48-50

edelld, silla heidan toissaan on aidosti sitd, héanta ei liioin arvioida samoin perustein kuin GAIA-museon toiminnasta Eiersbo 2006, 36-37;
o Lo . . gai .dkfuk

mita modernistit aikoinaan niin kiihkeasti ammattitaiteilijoita. Kehitysvammainen taiteilija =~ " oo oo A

tavoittelivat. Kirsikodissa on kenties jotain ~ voi kohdata kriitikoiden taholta ymmaérrysta ja 185 Hamalainen 2006, 33.

jalkeenjaanytta, mutta se on niin aidosti lempeéda kohtelu&® Tama voi johtaa siihen, ettei
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kehitysvammaisten taiteesta kirjoiteta samalla Naiivi taide ja naivismi
tavalla syventyen kuin taidearvosteluissa yleensa
on tapana. Taiteentutkija Satu Itkonen peraakin Naivismin nimeaminen omaksi tyylisuunnak
vammaisille taiteilijoille yndenmukaista kohtelua jaseen ajoittuu 1800-luvun loppuun, jolloin taide-
korostaa, ettei kehitysvammaisten taidetta tarvitsemaailman kiinnostus oli herédnnyt myés primitii-
kohteliaisuuttaan kehua, silla siihen kuuluu hyvid visen ja kansantaiteen ilmaisutapoja kohtat.
ja huonoja teoksia aivan kuten kaikkeen taiteeseemaivismi ei ole ainoa tyylisuunnasta kaytetty
Vammaisuus on kehitysvammaisen taiteilijan nimitys, vaan kansainvélisesséa keskustelussa on
ominaisuus, joka nakyy teoksissa. Silti ei ole oikeirkaytetty myds termeja sunnuntaimaalarien taide,
Jos Andreas Alariesto (1900-1989) Isydet tai oleellista arvioida teosta vain "vamman kautta”.nykyprimitivismi, nativismi, "pyhan syddmen
taisiin taidemaailmaan nyt, hanet toden- : : T : el - - : :
nakoisesti maariteltiisiin ITE-taiteilijaksi. Vallll<uttava ta@eteos-or? hyvéaa taidetta, oli sen maa.llarllen taide ja vgls.tt.).njaalarlen taitfe ltse-
Alarieston taiteilijuus oli voimakkaasti tekijd vammainen tai ei, Itkonen totea& oppineiden kansantaiteilijoiden tuotannosta puo-
h&énen elinympéristdonsa ja elamantapaan- . . . . . . s - " L
sa sitoutunutta. Han sanamukaisesti eli “itse ~ 10iSen taiteen ydin, aitouden ja viattomuuden lestaan on taidepuheessa kéaytetty nimitysté naiivi
tehtya elamaa’, silld han teki itse talonsa, jhanne, heijastuu myds nykyisesté suomalaisestaaide*° Naiivi tulee ranskankielisestéa kantasa-
tarvekalunsa ja maalausvéalineensa. Liséksi . . P . " v . e s
han sanoitti lauluja, kertoi tarinoita, valoku- Outsider-taiteesta’® Taman mystisen "alkuperai- nasta naif, ja tarkoittaa lapsekasta, vilpitonta ja
vasi, keraili merenelavia, taytti lintuja seka gyyden” lisaksi nykykansantaiteilijoille ja outsi-  luonnollista. Naiivin taiteilijan tunnusmerkkeihin
teki matkamuistoja, pienoismalleja, ulos . ~ L . . . . . . .
sijoitettavia siluetteja, trikkikuvia ja mieli- der- taiteen edustajille on yhteist& ulkopuolisen kuuluu taiteellisen itsetietoisuuden puute, jopa
kuvituslintuja. Pienoismalli: Museo-galleria i taidemaailmassa. Nykykansantaiteilijat eivattietynlainen kulttuurillinen koskemattomuusi*
Alariesto, Sodankyla. Kuva: Arto Liiti. =~ R ) o o o )
kuitenkaan ole sivullisia yhteiskunnassa, silla he Naiivi taide on termin& ongelmallinen, koska
edustavat toiseutta vain taidemaailmassa. Sen se sekoittuu helposti naivismiin. Naivismi on tai-
sijaan outsider-taidetta tarkastellessamme meillateen tyylisuunta, ja naivistit ovat kuvataiteilijoita,
187 Kalha 2002, 28-30; A. | aki 2004, 52. . L. L e .. . . " . L ..
aha somed ei valttamatta ole mitéd&n kiinnekohtaa, johon tul- jotka tekevéat taidetta naivistiseen tyyliin. Monet
188 Tullimies Henri Rousseau sai taidemaailman kintamme perustaisimme. Outsider-taiteilijoiden naivistit ovat itseoppineita, mutta taiteensa
pohtimaan itseoppineiden taiteilijoiden asemaa . . L . . . . . . .
ja antia taiteelle. Rousseau on vaikuttanut voi- [€0KS€t voivat olla sellaisen sisdisen ja salatun  suhteen tiedostavia, kuvataidetta ja sen historiaa
makkaasti naivismin kehitykseen ja esimerkiksi magajlman kuvitusta, johon meilla ei ole paa- tuntevia.l®2 Suomalaista naivismia tutkineen Satu
amerikkalaiseen itseoppineiden taidekenttaan. . . . i . .

Ks. Bowman 2001. Sya. Nykykansantaiteilijatkin saattavat kayttdd Itkosen mukaan selvyyden vuoksi voidaan puhua
erikoisia ja omaperaisia ilmaisutapoja ja viestia institutionaalisesta ja ei-institutionaalisesta
teoksissaan sellaisia henkilokohtaisia sisaltdja, naivismista. Institutionaalinen naivismi viittaa
joita emme tunne, mutta nykykansantaiteilijoiden "ammattinaivismiin” eli ammattitaiteilijoiden
teoksia tarkastellessamme voimme kuitenkin tekem&an naivistiseen taiteeseen. Ei-institutio-

191 Itkonen 1998, 10; 2003, 78; Dallmeier 2006, ,.. v el .. c s . . L ..
so_g1. lahted siitd oletuksesta, ettd koemme ympér6i- naaliset naivistit puolestaan eivét tydskentele
van maailman ja kulttuurimme paapiirteittain taidemaailman yhteydessa eivatka ole riippuvaisia
samoin. Sen sijaan niin mielenterveyspotilaiden siita. Tallaiset naiivit taiteilijat eivat yleensa itse
kuin kehitysvammaistenkin taide jaa usein jo hakeudu taidemaailmaan, vaan heidat teoksineen

lahtokohdiltaan arvoitukseksi. taytyy l6ytaa sinne. Ei-institutionaalisten naiwis

186 Itkonen 2006, 47.

189 Itkonen 2003, 79

190 Ks. naiivin taiteen tutkimuksen klassikoteos
Masters of Naive Art, Bihalji-Merin 1971.

192 Itkonen 1998, 9-10.
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tien teoksilta odotetaan aitoutta, alkuperaisyyttd pien taidelajien ilmaisussa korostuu enemman
ja turmeltumattomuutta, aivan kuten outsider- ja tunne kuin tieto. Naivistit ovat yleensa nyky
nykykansantaiteeltad® kansantaiteilijoiden tapaan hieman iakkaampia
Naivistinen taide on maassamme vakiinnutta- kuvantekijoita. Itkonen arvelee, ettd "naivisti-
nut asemansa ja yleisénsa 1980-luvulla alkaneensuus onkin muotoa enemman asenne, joka tulee
valtakunnallisen nayttelytoiminnan ansiosta. ihmiseen vahan vanhemmalla idlla, kun on aikaa
Ensimmainen naivismin nousu tosin koettiin jo  ja uskallusta kuulostella, mité sisin todella sanoo
1970-luvulla, jolloin jarjestettiin useita naivismi- seka halua kertoa se naivistisesti’”

nayttelyitd ja naivismi oli esilla myds kansallisissa
yhteisnayttelyiss&® Nykyaan Suomessa on viiti-
senkymmentd ammattinaivistia, jotka esiintyvat
saannollisesti naivistien ryhma- ja kesanayttelyis
sé. Vuodesta 1989 on littalassa esitetty ajan-
kohtaista naivismia valtakunnallisessa Naivistit
littalassa -yhteisnayttelyssa. Museokokoelmista
mainittakoon Oulun taidemuseolle vuonna 1988
lahjoitettu Heindsen taidesaation kokoelm&.
Naivistiset teokset eivat perustu kuva-ar
voituksiin, joten naivistisen teoksen pintatason
kuvaluku on helppoa; taustatiedoksi tarkasteluun
tarvitaan yleensa vain teoksen nimi. Naivistises
ta teoksesta nakee heti mitd se esittaa, vaikka
piilomerkityksia ja tulkintavaihtoehtoja saattaa-
kin syvemman tutkiskelun myéta 16ytyd. Naivis
mille tyypillinen mittasuhteiden vaaristyminen
ja perspektiivin mielivaltaisuus nahdaan usein
yhtymakohtana lasten ja harrastajien taiteeseen.
Naivismissa lapsenomainen tyyli on kuitenkin
tietoinen tyylikeino, ja teoksen rytmi, tekniikka ja
varien kaytto voi olla hyvinkin taidokasta. Naivis
mia voi tarkastella formaalisesti, mutta Itkonen
korostaa sen olennaisen olemuksen Igytyvan sen
l[ahettdmasta inhimillisesta viestist&®®
Nykykansantaiteen ja naivismin tehokeinot
ovat monessa suhteessa yhtenevéisia, ja molem-

193 Itkosen (2003, 78) mukaan suomalaisia naiiveja
taiteilijoita eli ei-institutionaalisia naivisteja ovat
esimerkiksi Enni Id ja Andreas Alariesto. Ks. Ala-
riestosta Hautala-Hirvioja 2008; Alkio 2001. Myds
Dallmeierin (2006) kayttama nimitys "autenttinen
naiivi taide” kertoo yrityksesta varjella kansainva-
lisen naiivin taiteen alkuperaisyytta liséjaotteluin.
Vastaiskuna naiivia taidetta uhkaavalle populari-
soinnille ja kaupallisuudelle timéa autenttinen naiivi
taide on yritetty rajata erilleen harrastajamaalauk
sesta, diletantismista ja naiivista kitsista.

194 Itkonen 1998, 7-8.

195 Ks. Oulun taidemuseo 2009. Heinasen
kokoelmaan kuuluu ITE-taiteilijanakin tunnetulta
padasjokelaiselta Enni Idilta liki neljadkymmenta
maalaiselaméaa kuvaavaa teosta.

196 Itkonen 1998, 10-12.

197 Sama, 85.

Nakyma naivistinakin tunnetun
Enni Idin kotimokisté. (1904-1992)
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Jussi Tukiainen (1937) on itseoppinut kuvatai-
teilija, jonka asemaa suomalaisella taideken-
talla on vaikea paikantaa. Hanella
on pitk& ja ansiokas nayttelyhistoria jo ennen
ITE-néyttelyitd, ja hanen teoksiaan on useissa
julkisissa kokoelmissa. Han on saanut
apurahoja ja kuuluu taiteilijajérjestéihin.
Kaikesta ammattimaisuudesta huolimatta Tu-
kiaisen itseoppineisuus, eldmanasenne seka
teosten ilmaisutapa ja aihemaailma antavat
perusteet sijoittaa hénet ITE-taiteilijoiden

joukkoon.
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Nykykansantaiteen
Kytkennat

Kulttuuriset kasitteet ovat merkityksellisia vain suhteessa toisiinsa. Nykykansantai-
teeseen sisaltyy piirteitd nyky- ja harrastajataiteesta, kansantaiteesta ja kasityosta,
naivismista ja outsider-taiteesta. Kaikkien naiden kulttuurimuotojen kanssa se jakaa

jotakin yhteistd, mutta on my6s jotakin, joka erottaa ne toistaan.
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ykykansantaiteen asemaa kulttuu-  kimisesta, vaan siitd, ettd molemmissa ilmaisu
risissa suhteissa maarittaa itseop-  ja ideat ovat yleensa etusijalla. Nykykansantaide
pineisuuden ja toiseuden lisaksi muistuttaa nykytaidetta tekemisen asenteeltaan,
toiseen taiteeseen liittyva aitouden ja ei valttamatta ulkoisilta ominaisuuksiltaan.
alkuperaisyyden vaade. Autenttisuus kuuluu toki Maéritelméllisesti nykykansantaiteilija
myds ammattitaiteeseen, mutta sille asetetaan on itseoppinut taiteilija, jonka elaméanta-
erilaisia odotuksia taidemaailman ulkopuolella. paan sitoutuvan itseléhtéisen visuaalisen
Nykykansantaiteessa korostetaan alkuperaisyyttdlmaisun tuloksena on syntynyt teostuotan-
kuten kansantaiteessakin, mutta se rakentuu ja to tai -kokonaisuus. Nykykansantaiteeseen
saa todistusvoimansa eri tavoin. Kansantaiteessdiittyva itseoppineisuus viittaa taiteilijuuteen
aitoudesta todistaa perinteiden jatkuvuus ja yh- ilman taidekoulutusta. Itselaht6isyys puolestaan
teisollisyys seka niiden my6ta hidas muuntuvuus korostaa taidetoiminnan omaehtoisuutta ja itse-
Perinteisessa kansantaiteessa yksilon luovuus ilmaisun tarkeytta, jolloin teokset on toteutettu
on puristettu tiettyyn uomaan, silla konventiot, omia ilmaisullisia padmé&aria noudattaen, ilman
normit ja traditiot ohjaavat kansantaidetta voi-  selkeité esikuvia tai harrastuspiirin tukea. ltselah-
makkaammin kuin taidekaytannot nykytaidetta. toisyyteen siséltyy myos riippumattomuus taiteen
Nykykansantaiteessa asetelma on painvastainenkaytanndista, taideyleisdsta tai taiteen vakiin-
koska sille perinteiden katkeaminen ja vakiintu- tuneista esityskaytannoista, mika ei kuitenkaan
neista kaytannoista poikkeaminen ovat maaritta- esta teosten esittamista myos taidemaailman
vid ominaisuuksia. Aitoudesta nykykansantaiteessisalla. Nykykansantaiteen maéarittelyn kannalta
sa kielivat tyylin ja toteutustavan yksildllisyys,  on olennaisempaa taiteen tekemisen kytkeytymi-
omaperaisyys seka itseopittu ilmaisu, joka ei nen tekijan elaméantapaan ja arkeen kuin ehdoton
perustu jaljittelylle. Nykykansantaiteilijat ovat taidemaailman ulkopuolisuus. Nykykansantaide
taiteilijoina amatdoreja kuten taideharrastajatkin. kattaa monia visuaalisen ilmaisun tekniikoita ja
Harrastajataiteen kuitenkin katsotaan perustuvantyyleja, joille yhteista on tuotoksen teosmaisuus.
nimenomaan korkeataiteen jaljittelyyn, kun taas Nykykansantaiteilija on oman aikamme itseoppi-
nykykansantaiteilijat ammattilaisten tapaan to-  nut kansantaiteilija, joka edella mainitun kaltai-
teuttavat taiteessaan ensisijaisesti omia ideoitaarsen taidetoiminnan tuloksena on luonut teostuo-
Nykykansantaiteen nykytaiteenkaltaisuus ei ole tannon tai teoskokonaisuuden.
seurausta taiteen konventioiden tahallisesta mat

NYKYKANSANAITEEN SUHDE KULUURISIIN LAHILAJEIHIN
Tarkeimmat nykykansantaiteesta erottavat ja siihen yhdistavat ominaisuudet.

EROTTAA YHDISRA
ammattimaisuus NYKYTAIDE ideoiden toteuttaminen, prosessi
jaljittely HARRASTAJATAIDE ajanviete, amat6oriys
historiallisuus, traditiot KANSANTAIDE kansan luovuus, itseoppineisuus
funktionaalisuus KASITOT katevyys
tyylisidonnaisuus NAIVISMI lapsenomaisuus, kertovuus

tekijan toiseus

Nykykansantaide, perinteinen kansantaide p
kasityo lukeutuvat kaikki kansanomaisen kite-
vyyden kulttuureihin. Niitd yhdistévat toisiinsa
k&dentaidot, kansanestetiikka ska yheys afjen
toimintoihin. Kansankulttuurille ominaiest
my6s oman aikamme rykykansantaide on pailal-
lista ja orman yhteisonsa kulttuur iin sitoutunutta,
niin sanotun tavallisen kansan luovuuden tuatos-
ta, joka litetd&n yleensh maaseutukulttuur iin tai
senkaltaiseen kaupunkikulttuur iin. % Perinteinen
kansantaide oli kansan taidetta kansalle, eli &
tuotettiin ja vastaanotettiin samassa yheisoss
ja yhteiskuntaluokassa. Nykykansantaidettakin

OUTSIDER TAIDE

taiteen toiseus

tehddén kaltaisille: neapureill e, tuttaville, kylalai-
sille tai stunnaisille kotimaanmatkailijoille. ITE-
taiteena rykykansantaide sa yleisbkseen myos
taidemaailman taideyleison.

Monista yhymakohdista huolimetta nyky-
kansantaide @ ole omaan aikaamne pdaivtetty
kansantaiteen \ersio, silla nykykansantaiteessa
taiteen tekemisen gyt ja ilmaisun luonne eoavat
ratkaisevalla tavalla hisoriallisesta lansantaitees
ta. Nykykansantaide merkitsee nmonella tavalla
perinteiden katkeamista p niista irottautumista
kansaanluovuuden ahlla. Rerinteet ovat kesk-
hakuisia woimia. Ne ehkiisevat virheiden g/nty-

198 KsHeinanen 1994; Heiinen 1997, 7-11.
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199 Pallasmaa 2006, 245. Pallasmaa viittaa perinMiStd, mutta myds poikkeavuutta ja yksil6llista se litetdan, kaytannoissa joiden osana se jasen-

nerakentamiseen, mutta perinne ohjaa samaan
tapaan myds kansankulttuuria.

200 Jos "kansantaide” termina dominoi liikkaa

nykykansantaiteen luonteen ymmartamista, voi

ITE-taiteen edustaman kaltaista kansanluovuutta
lahestya ajatuksissa myds "kansan nykytaiteena’,

mikéa tuo selvemmin esille iimidon liittyvan taideil-
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maisullisen ulottuvuuden.
201 Hall 1992, 256-257.

202 Lehtonen 2004, 212.

erottumistal**Siind missa nykykansantaidetta taa todellisuutta ja saa kaikupohjansa. Tarkeita
visuaalisena kansanluovuutena nimittavat-te eivat ole kulttuurin siséiset tai historiallisesti
osmaisuus, taiteilijapersoona, nykyisyys ja muuttumattomat objektit, vaan kulttuurisissa

itseilmaisu, perinteissa kansantaiteessa korostu-  suhteissa vallitseva pelitilanmé!
vat kasitydmaisyys, kollektiivisuus, mennei-
syys jatraditiosidonnaisuus. Nykykansantaide Nykykansantaiteen maéarittely ja paikantami-
koostuu nykykansantaiteilijoiden tekemista epd- nen eivat viela takaa ilmion luonteen tai merki-
funktionaalisista, mutta ilmaisullisista teoksista. tysten ymmartamista. Merkitysten muodostumi-
Kansantaiteen teokset puolestaan ovat usein anasessa on mukana suuri joukko erilaisia seikkoja.
nyymeiksi jAaneiden kasitydosaajien esteettisestiTeosten, tarkastelijoiden ja ilmién identiteetit
arvokkaita ja paikallisleimaisia kasityotuotteit® yhdistyvét ajassa ja paikassa ennalta arvaamatto-
Nykykansantaiteen paikantaminen visuaali- milla tavoilla tuottaen uusia merkityksiéa. Profes
sen kulttuurin kentélla on haastavaa, koska se orsori Mikko Lehtonen muistuttaa, etta kulttuurim-
iimiéna taynna vastakohtaisuuksia ja muuttuvia me merkitykset eivat ole valmiita tuotteita, vaan
nyansseja. Tallainen epavakaisuus on kuiten-  monien mé&areiden tuottamaa keskeytyksetonta
kin kulttuuri-ilmidille tyypillista. Stuart Hallin tuotantoa. Vaikka voisimme tilapéisesti vakauttaa
mukaan jotkin merkitykset, ne eivat ole lopullisia, silla
niillakin on omat merkityksensé ja vaikutuksensa,
[i[tse asiassa maaritelma lahtee siita, etta joilla on omat merkityksensa ja vaikutuksensa ja
miltei kaikkikulttuuriset muodot ovat ristirii-  niin edelleer?®?
taisia ja koostuvat vastakkaisista ja epévakaista Tutkimuksessani edelld esittdméani nykykan-
elementeista. Kulttuurisen muodon merkitysta santaiteen kasitteen maéritys toimii lahtékohtana
ja sen sijaintia kulttuurisella kentélla ei ole kir teosten tarkastelulle ja pohjana ilmién ymmarta-
joitettu sisélle sen muotoon. Sen asemaalei miselle sen muissa konteksteissa. Toisaalta Ryky
myo6skaan lyoty lukkoon ikuisiksi ajoiksi. [...] kansantaiteen tarkastelu eri yhteyksissa tdsmen-
Kulttuurinen symboli saa merkityksensa osal- taa tassa luvussa esittamaani nykykansantaiteen
taan siina yhteiskunnallisessa kentassé, johonmaarittelya ja paikannusta.
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NYKYKANSANTAIDE KANSAN -

OMAISENA TAIDEILMAISUNA

1 KsJallanen2003h 36.

2 Kitenmyos swrin osa TE-réyttelyissaja ulkai-
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suissa estllyista nykykansartaiteilijoista.

3 Heikkinen 2004, 78

0s 1990-lwun muoti-ilmaisu "uusavut-

tomuus” viittasi nuoren véestinosan

oma-alotteisuuden puutteeseen ja

kyvyttomyyteen toimiaomass arkiym-
paristdssa sen tarjoamienresurssien etdoilla, niin
nykykansantaide asettautuu sen vastakohdaksi.
Nykykansantaiteenaiheet kumpuavat tekijoidensa
omastakokemusmaailmasta jateosten materiaa
liksi kelpaa se, mita lahiymparistéllaontarjota. Ny-
kykansantaiteen juuret ovat maaseutukulttuu rissa,
jossaarvostetaan kédentaitoja, sadstavaisyytta ja
omavaraisuutta. Viela muutamiavuosikymmenia
sitten maaseudullamonet tyo- ja tarvekaluista
valmistettiin késityona, ja ainkin vanhempi su-
kupolvi yhakin tukeutuu koneidenkorjauksessja
rakennusten kunnostuksess omaan ongelmanrat-
kaisukykyynsa. Tamakétevyysjaomaan arjen-
piiriin liittyva luovuus ovat nykykansantaiteen
ominaispiirteita.

Valtaosa tutkimukseni nykykansantaiteili-
joista kuuluu 1920-1940-huilla s/ntyneisiin
ikaluokkiin.? Sota-aikaa ja st ssuranneita vuosia
on totuttu pitdmaan tilapaiena siitymana one-
varaistalauteen. dlloin kasityétaito oli eiityisest

tarpeen. Rla-gan niukkuus oli toisaata kan-
nustin kekselidisyyteen, wisaalta myds tekemi-
sen ese? Ehkéa nuistumama tésta lpsuuden p
nuoruuden nateriaalisesta nukkuudesta ryky-
kansantatteilijat ovat erityisen ypeita kyvystdan
tehdd jaain nayttavaa ja avokasta elullisia tai
mieluiten ilmaisia tarveaineita kayttéaen.

Muutamat tut kimukseni nykykansantaiteilijat
ovat ryhtyneet tekemén taidettaan tyoikaisina
luomisen halun ja itseilmaisun tarpeen lkannusta-
ming; taloudelliset seikat tuskin ovat kenellék&an
erityisest puoltaneet paatoimiseksi taiteili jaksi
ryhtymistd. Ussimmiten rykykansantaiteili jaksi
kuitenkin ryhdytddn emantilanteess, jossa
kaivataan tekemista p gankulua. Tyott dmyys,
tyokyvytt myys ja eblkkeelle ganti ovat yleisia
taidetuotannon abittamisen kmmokeita. Joille-
kin nykykansantaiteilijoille tateen tekeminen on
ollut haaveena ruoruudesta sakka, toiset taas
tuntuvat ajautuneen luovan toiminnan paiin
ikdan lin sattumalta. Hakelds<i tateen tekemi-
sen abittaneet kokevat taiteensa sioranaisena
vastaiskuna kiskott elulle. On vaikea olk jauten,
jos on ekemaan tottun eet kadet.

Mauri Rdnnin pelinteiseentapaan kirveella
veigetty puupasas’Ruoho onvihiriamga..”
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tseoppineiden
tekniikat

Nykykansantaiteilijat eivat ole taidekouluissa opetettuja.
He ovat itse oppineet tekniikkansa. Elaméassa oppii.
"Itseoppinut taiteilija kouluttaa itse ittensé. S& opit, opiskelet sitten vaikka
kantapaan kautta, niin ku sanotaan. Sen, ettd jos joku ei onnistu, niin ei muuta ku
uudestaan”, kuvailee Seppo Suomensyrja tydskentelytekniikkansa oppimista.
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4 KsMach 1986, 19-20. Koalkansantaiteilijat ovat

yhteisdjensi taysivaltaisia jasend, mallioppimista

tapahtuu vaistamétta. Taidot voivat girtyatiedoster
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matta oppimista.

5 Hanppi 2002.

oidenkin ndkemysten nmukaan on

ristiriitaista kutsua kansantaideta

itseopituksi, sil& € on aina &hintéan

malliopittu a.* Nykykansantaiteess pe-
rustekniikka on seimmiten opttu ammatissa tai
kansanomaisen mallioppimisen kautta, mutta sen
jalkeen tekija on lehitellyt ja oveltanut tekniik-
kaa oma tateellisia ilmaisutarpeitaan pahele-
maan. ltse siassa kaikki taitellijat ovat jossakin
maarin itseoppineita, silla tateen tekeminen &
ole sioritus, jonka wisi ®llaisenaan opetella tai
toiselle omettaa.

Luovuus, ennakoluulott omuus, kekseliai-
syys j kédentaida kuuluvat nykykansantaiteen
itseoppineisuuden ytimeen. Gkeaoppisuuden p
traditioiden toistamisen sjasta rykykansantai-
teess kuloistaa biicolage-esttiikka. S merkt-
see uwden l&yton keksimista vanhoille aireksille,
joita ehl& alun perin & ole kinkaan tarloitettu
kyseiseen kaytt 66n. Rarhaimmillaan tAma usio-
kaytt 6 tuottaa oivaltaviaq ylatyksellisia teoksia.
Tallaiseen esttiikkaan liittyy kyky néhda teknii-
kat ja meteriaalit tuoreella tavalla k& ymmar
tdd naiden airesten tajoamat mahdollisuudet.
Taideoppikir joista tai harastepiireista & helposti
|6ydy tietoa Byto- ja kerrdtysmaeriaalien £ka
rakennustarvikkeiden tydstodn sopivista teknii-
koista, saai kyseisilla aireksilla toteutettu jen
veistosten saankstaryydesta Kokeilu ja kdytanto
ovat paljastaneet nykykansantaiteili joille heidan
tydtapojensa jp mderiaaliensa salat.

Nykykansantaiteen tekniikoille on ypillista,
etta ne tutkivat ja testaavat kytettdvissi okvien
materiaalien gjoja ja ilmaisullisia omiraisuuksia.
Tekniikat ovat eli raaka-aineiden taieelliseen

tyostamiseen ovellettu ja ja teosten toteutuksen
my6ta kehiteltyja. Nykykansantaiteilijat eivéat
maalareita lukuun dtamatta juurikaan aioi tai-
detarvikeliikkeissa. Tavallisest tarvittavat materi-
aalit 16ytyvat taitellijan elinpiirista, kuten gte- p
luonnonmateriaalit, tai ovat muutoin suhteellisen
helposti hankittavia ja edullisia, kuten puu ska
rautakauppa- p Kerratysmateriaalit. Jatelauta-
veistoksistaan tunnettu Martti Homppi selittda
teostensa maeriaalin alkuperééd: B kuule &kdéis
ukon \ahigta laljarahoista \oi kalliita staa.®

Tassa tutkimuksess nykykansantaiteen
tekniikat on jaettu kolmeen péryhmaan teknii-
kan alkuperan j itseoppineisuuden kjin mukaan.
Osa nykykansantaiteili joista toteuttaa teoksiaan
tyotavoilla jp materiaaleill a, jotka ovat yleisest
kaytettyja ja hyvaksytt yja kuvataide- p kési-
tydilmaisun piirissi. Naita tekniik oita nimitan
tr aditio sidonnaisik si tekniikoik si. Toiset
taiteilijoista \aljastavat ammatissaan tai aken-
nus- ja korjaustdissi opimansa taidot taiteelli-
seen tyohon, ja kéyttdvat nain olen sovelletuik si
tekniikoik si luokitt elemiani tekniik oita. Osa
nykykansantaiteili joista puolestaan kéyttaa
tyoskentelys$ién tyoskentelytapoja, jotka ovat
heidan oman ilmaisunsa tampeisiin keksitt yja
omaperaisia tekniik koja. Tekemani pottelu on
suuntaa-artava, 6 tiukasti kategorisoiva. Kaikki
nykykansantaiteilijat ovat taiteensa sihteen itse-
oppineita, aka kaytetyn tekniikan omaperaisyys
aina lorreloi ilmaisun innovatiivisuuden kanss.

NYKYKANSANAITEEN TEKNIIKA

TYOTAVAT MATERIAALIT ALKUPERA
Si-(lj-:)andrigci)s- ot Ku&' g;ﬁ;?;ltﬁggtat Tekniikoille Kuvataide- ja LAINATUT
tekniikat PuLveisto tyypilliset kasityotraditiot PERITYT
Betonityot _ Rakennus- ja
‘Qtfgl‘(’r?i'i'lf;?t Lasikuitutyot e I korjaustyot SOVELLETUT
Metallityt Ammatti
Omaperaiset Kasaamatyot Kierratys-, [oyto- ja e :
tekniikat Loytaminen luonnonmateriaalit Vel sl KEKSITYT
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Arja A horanta

(1937) Pyhéranta

Haaveena oli se, ettd mé joskus pystyisin tekeméén betonistaista jakivisté kootut asetelmat yhdistyvét puutarhan-

hirven, niin se olis mun mielesté naisen tyoks ihan mahtava.

Arja Alhoranta kertoo, ettd han oppi tydn tekoon jo pienen&
Sota akoi syksylla ja is&kuol kevadlla. Siit jotuen kaikki uh-
karohkeetty6t on tehty, pienesta astiuvettu yrittdmaan. Sit né
jouduin muittentditten ohellamuurarin apulaisés ja sillee rupes
kiinnostamaan tdmé betoni. Ma ajatelen ettivoi hyvanen aka,
mateenma sivoon ja levon jateen kaikki, aka mulle jaadmittaan
pysyvaistd mutta kun ma teen tostbetonist jottain, niin sita ekyll
kukkaan herkastiriko.

Vakuutusalallatyburansatehnyt Alhorantateki ensin be-
tonistalintuja; metsoja, teerid, pkkulintujajajopapingviineita
haaveillen kuitenkin koko ajan hirven veistédmisesta. Aikansa
epardityaan han tarttui haasteeseen jateki hirven, sitten toisen
jakolmannen. Yhteensa Alhoranta on veistényt betonista
kahdeksan luonnollista kokoa olevaa hirvedjakuusi hevosta.
\eistostuotantonsa ehdottomana huipputeoksena Alhoranta
pitd& maaseudun historiaa kuvaavaa kookasta Kyntajapatsaga.
Alhorannan elinympéristtssa, niin sisélld kuin ulkona, monen
tyyppiset luovuuden ilmaisut taydentavét tosiaan. Phallabe-

tonielaimet, moottorisahalla veistetyt toteemit seka puunkéak-

hoitoon. Kalin sisétiloissa pdliininmaalaus, 6ljyvarimaalaus,
keramiikka ja nahkatyot ovat osa kekselidsté sisustusta. Edella
mainittujen liséksi Alhoranta muuraamielikuvituksdlisia tak-
koja, maalaaseinamaalauksia seka on innokas valokuvaaja.
Enten antaase, etta tavallaantyhjésté ja lalvalla saa jottan
nakyvaista Se ormun mmonen perusicea,koska méa @ oo
koskaan tavallaankunnioittanut, enka paasst kunnioittamaan
sitd, ettd suwelrahal tehdaan jottain, vaan se on ollutul aira
semmoinen ideanA jaO, ettdmita tyhjemmasta ja mitéhalvem-
malla pystyt jotaki luomaan,niin sillonséoot tavallaspistanyt
jottain ittestas dfiien, Alhoranta kertoo.

Alhoranta kertoo taiteen tekemisen antaneenhénelle pd-
jon. Ainoana puuttenaon ollut se, etékaikki on pitanyt tehda
omin neuvoin. Tahan asthan eioo mita&n oppii saanut. Siis ie
pienintakaan. Kun maéen tiedd, taikylla manyt jo tiedin muit
harrastajii,mut sillonku ma alom, niin parhaimmis urelmissa
kaan méaa entietanyt, etta jdu toinen olistehnyt tammaostanain
hassuthommaa, et rwennut betonistatekkee jotain elaimigse
on taytyny ihan kantapaankautta opetella. Siird on ain sellaren

haage olluf et airavaha suwempaa jamonipuolisenpaa.
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6 Kansainvélisen outsider-taiteenyhteydessa

itseoppineiden valokuvausta ja valokuvamontaasia
on esitelty jonkin verran. Ks. Turner 2004 Cardinal,

Klochko & Turner 2004.

7 Ks.Veli Granon (2007c) \eijo Ronkkdsen todellinen
eldma, jossa Rinkkdsen ottamia valokuvia on esitet-

ty rinnan Granon kuvien kanssa.

8 Eim. klassikkoteoksessa Twentieth-Century Folk
Art and Artist (Hemphill & Weissman 1974) esitellyista

150amerikkalaisesta nykykansantaiteilijasta yli
puolet on maalareita.

9 EBEim.Mach 1988 edtelee amerikkalaisen kan-

sanomaisen maalaustaiteen historiaa 16004uvulta
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19004uvun loppupuolelle.

Lainatut ja perityt tyotavat

Koska traditiosidonnaiset tekniikat ovat
helposti ilmaisun perinteiseen stoutuvia, niiden
avulla wi olla vaikea pmo loi tua nykykansantaitei-
lijaksi. Traditiosidonnaisilla tekniik oilla voi kui-
tenkin tehdi rnykykansantaidetta, mikéli toteu-
tuksen tyyli on riittdvan omaéninen eka perustu
tekotavalle tyypillisten kaytantéjen toistoon ja
jaljitt elyyn. Talléin maeriaalit ja tekniik at ovat
kuvataiteesta p kastyoperinteesta onaksuttuja,
mutta ilmaisu on niiden traditiosta poikkeava ja
omadaninen. Rerinteisinkdan tekniik oin toteute-
tut nykykansantaiteen teokset eivét pyri jaljitt e-
lem&n ammdt itaitelli joiden tai lésitydmestaei-
den esikwia, vaan elustavat ensisjaisest tekijan
omia mielikwia.

Kuvataidelainat

Nykykansantaiteess kaksiulott eiset teokset
ovat pédosin piirustuksia ja maalauksia eké
kollaasgja. Gra ik an menetelmét kuuluvat yleensa
ohjatun harrastgataiteen piiriin, eik& valokuva-
usta ole Suomessjuurikaan esielty nykykansan-
taiteen tekniikkana, vaikkakin monet nykykan-
sartaiteilijat ovat innokkaita valokuvagjia.® Veijo
Ronkkdsen valokuvataidetta on kuitenkin estelty
ITEjulkaisuissa. Osa Ronkkdsen kuvista on lo-
keellisia p&illekkaisvalotuksia.’”

Suomadisesa nykykansantaiteess piirustus-
ja maalausilmaisu @vét ole yha vahvasti edustet-
tuina kuin esimerliksi anerikkalaisess nykykan-
santaiteess.® Ositain tama <litt yy historiallisilla

syilla: ameikkalaisella itseoppineiden maalaustai-
teella on ptkét perinteet, kun taas oman kansan-
taiteemme rinteisiin ilmaisutapoihin maalaus-
ilmaisu @ kuulu itseoppineita kirkkomaalareita
lukuunottamatta.®

Suonalaiset nykykansantaitelilijat eivét hel-
posti kyseenahista piirustus- ja maalaustaiteen
totuttu ja tybtapoja, vaan he kytkevét taidekay-
tantdja ylsildllisen ilmaisunsa pavelukseen.

Veli Gandn teoksessakijo Ronkdsen bdellinen elaméa

on kansikuvana Rnkkdsen paallekaiswalotustekniikalla
toteuttama \alokuva, jossa hanenartalonsa hahmo yhdisgy
patsaspuisbn kesaiseen likkaloistoon.

Nykykansantaiteen \eistotekniik oille tyypilliset
materiaali- ja tekniik kakokeilut ovat kaksiulott ei-
sesa ilmaisussa harvinaisia. Jotkut nykykansan-
taitellijat tosin kayttavét erikoisia maalausalus-
toja tai esinerkiksi talomaalegja taieili javarien
sijaan, nutta kansainvalisten itseoppineiden
edustamaa innovatiivisuutta & nykykansanmaa-
lareidemme tekniik oista Bydy. Amerikkalaisten
nykykansantaiteilijoiden maalaustuotannossa
ovat edustettuina erilaiset varjaévét aineet
kenkdlankista mutaan° Naiivin taiteen kerailija
Volker Dallmeier puolestean kuvaa eurooppalais
ten raiivien maalareiden itseopittu ja tekniik oita
seuraavalla tavalla:

Nikifor kostutti usein siveltimensi g/ljella
Fejes Kytti litt edksi nuijittu ja tulitikkuja
siveltimina. Katharina Gawlowa (1896-1983),
joka asui hevostallin e eistilassa, teki itsel
leen siweltimet hevosten hantdjouhista. Josef
Wittlich piirsi ensin lehykset ja merkitsi
sitten kuva-alueen e osat ennen niitt en
varittamista lyijykynalla "punainen’, "vihred’,
"keltainen” jne. $ovakialainen Ondrej Seberl
(1897-1977) &ki aina ensin lyjykynapiirrok-
sen, vahvisti @ariviivat sitt entussillajamaalasi
nain rajatut alueet 6ljyvarein. Naista el ai-
sista, itse kehitellyista tyGtavoista g/ntyi itse
kullekin leimaa-artava oma tyyli, késiala, joka
on taiteellisen ilmaisun térkein ominaisuus.!*

Nykykansan- g aitsider-maalareita kutsutaan
kansainvalisess taidepuheess wsein naiiveiksi
taiteilijoiksi tai -manlareiksi (naive atist/painter).
Taidesiologi Howard Beckerin mukaan nimitys

10 Laal &la al 2003,169-171. Henerkiksi
alabamalainen itseoppinut taiteilija Lee Sudduth
(19192007 kéytti maalauksissaan vériseoksia, jotka
koostuvat omasta keittidsté ja lahiymparistosta [6y-
detyista aineksista. Han yhdistaa kotinsa ympériston
saviseen mutaan sokeriaja muita elintarvikkeita seka
lehtien vihreda ja luo néin erivérisia seoksia, joilla
maalaateoksiaan lastulevylle.

11 Dallmeier 2006, 84.

12 Becker 1984,259.

Yhdysvaltalaisen Jirmy Lee Sudduthin (1910-2007)riuta-
maalaus. Kiva: Gingefyoung Gallery.

viittaa siiken, dté vaikka rAma maalarit tunte-
vatkin telinetyoskentelyn kéytadnndét ja mealaavat
konventionaalisen kokoisia mealauksia eremmén
tai vahemmén konventionaalisilla meteriaaleil-
la, hddén teoksensa réyttavét kir jaimellisest
lapsenomaisilta eli naiieilta. Tamé & hanen
mukaansa ok tietoinen pyrkimys, vaan johtuu
koulutuksen ja hajaannuksen puutteesta'?
Becker toteaa, @t kaikki lansimaien ytteiskun-
nan jsenet tietavat, miltd maalaukset nayttavéat
ja mien niité tehdéén. Koska nmys mderiaalien
saatavuus on tyva, kuka vain voi kuvantekotai-
doistaan riippumata tuottaa sereotyyppisia
traditionaalisia kuva-aiheita tai toteuttaa henki-
I6kohtaisia palkomielteitédn. Hinen mulaansa
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Kaarina Saudinger-Loppukaarre (1911)
kuvaa viionéérisissi maakuksissaaryollisia
“olevaisia’. Saman henkisilta vaikuttavat Tuula
Huuskon (1946-2004) huopakynépiirustukset,
joissa on tihein viivaornamentein kuvattu
mielikuvituksellisiaeldinhahmoja. Varjot, unet
janiissanahdyt henkiolennot, jotka esiintyvét
primitiivisessi piirustus- jamaahustateessa
ovat selvasti sukuaitseoppineiden piirtéjien
jamaalareiden alitajuisestakumpuaville
hahmoille.

13 Sama, 259-260.

14 K harrastgjataiteega Tavallista tadetta?-semi-
naarijulkaisu (Milkunatoim. 200Q.

15 Misionddriset (tai iritistiset) eli ndynomaiset tai
nakyihin perustuvat, alitajuiseksi koetut kuva-aiheet
ovat tyypillisid outsider-taiteessa. Tydskentelytapaan
littyy usein automatismi, eli taiteilijatuntee olevansa
kanavatai instrumentti, jonka kautta henkimaailman
viestit tulevat teoksissa nakyvaksi. Ks. Rhodes 2004
149-168;Peiry 2001, 1620;Prtola 2006a
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naiivit maalarit eivét eroa pajoakaan harrastgja-
maalareista. Molemmat tyoskentelevét ilman yh-
teyttd ammattimaiseen maalaustaiteeseen, \aikka
harrastgat saattavatkin kuulua opirtopiireihin.t?
Myds siomalaisella é-ammatt imaisella ma-
laustaiteen kentdllé rgja harrastajamaalauksen ja
nykykansantaiteen \Alilla on Rilyva* Maassam-
me on Bhes mahdtonta olla piirtaen ja mealaten
taysin itseoppinut oman tiensa kulkija, niin pal-
jon eri asteista taideopetusta on tajolla. Suones
sa on baja ja hyvin jarjestéjtynyt vapaan sivstys-
tyon kenttd, jonka kuvataideopetuksess, kuten
myos koulujen taidekasvatuksess, piirustus- ja
maalaustekniikat ovat voimakkaasti edustettuina.
Ehka tasta gysta mealaustekniik oilla toteutetuil-
ta teoksilta tunnutaan adotettavan siomahbisess
nykykansantaiteess siurempa onmedanisyytta
kuin veistoksilta. Benkin realistiseen esiysta-
paan pyrkiva tyyli siirtda itseoppineen maalarin

tuotannon helposti harrastajataiteen kentalle,
vaikka esinerkiksi puunveistossa nykykansan-
taiteeksi hyvaksytddn myos pikkutarkka esita-
vyys &k konventionaaliset ratkaisut. Vaikuttaa
siltd, eté nykykansantaiteen \eistotekniik oissa
itseoppineisuuden ofella tekniikka ja meteriaali
maarittavét teokset nykykansantaiteeksi ja teki-
jan nykykansantaiteili jaksi, kun taas kaksiulot-
teisiss tekniik oissa korostuvat aiheiden ja tyylin
omaperaisyys.

Piir ustus- ja maalaustekniik oin toteutetuis-
ta teoksista ekee nykykansantaidetta sisiisen
maailman kuvaus tai harastajataiteelle nuutoin
epéatavalliset aiheet yhdistett yna persoonalliseen
tyyliin. Nykykansantaiteen mealauksissa g piirus-
tuksissa korostuvat naivistinen ilmaisi, &kspres
siivisyys, henkil6kohtaiset kannanotot ja visio-
naarisyys'. Toisto ja pinnan téyttdminenkuvioilla
ovat molemmd tyypillisié itseoppineiden tateen

tunnuspiirteitd, ovathan nykykansantaiteessakin
nahdyt eldainornamentit tuttuja jo luonnonkanso-
jen taiteesta. Rytmin ja toiston synnyttdma orna-
mentiikka on hyvin vanha ja ihmiselle luontainen
tapa tuottaa ja luoda kuvi&.Nykykansantaitees
sakin ornamentteja voidaan pikkutarkkuudestaan
ja kurinalaisuudestaan huolimatta pitaa "vaiston-
varaisena” visuaalisena ilmaisuna.

Vahvasta traditiosidonnaisuudesta huolimat
ta kaksiulotteisia taidetekniikoita kayttaen on
mahdollista luoda nykykansantaiteelle tyypilli-
nen omaleimainen ilmaisutapa ja jopa synnyttaa
elinymparistda hallitseva kokonaistaideteos,
kuten Enni Id ja llmari Salminen tuotannoillaan
osoittavat. Tavallisempaa on kuitenkin noudattaa
totuttuja taidemaailman esityskaytantoja, silla
piirustuksia ja maalauksia on moniin muihin ay
kykansantaiteen tekniikoihin verrattuna suhteel-
lisen helppo esittaa gallerianayttelyssa.

Tyyne Esko (1920) oreksainvalistakn
huomiota saauttanut ITE-taieilija. Hanen
protestimaalauksiaan oli vuonna 2002 esilla
newyorkilaisessa lise Rss galleriassa.
TeoksetVaasan laanin taidetimikunta eli
rauhan Kyhkyt jaSanomalehti moleslelee
isolenldisia

16 Rexer 2005, 99-102; Khonen 1916, 4641,
74-84
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(1929-2008)Petsjavesi

Iimari "Imppu” Salmisen kotitalon portaanpielesséa lukee valtavirran visuaalisen kulttuurin kuvastoa heijastelevissa
"Kiasmataidetta” — onhan hanen teoksiaan esitetty nykytai- kollaaseissaan. Salminen kertoi aloittavansa teoksen toteu-
teen museossa Helsingissa. Jo eteiseen astuessaan vierailijuksen piirtamalla "rokotustyylilla” huopakynilla paperille
huomaa, ettd Salminen on tayttanyt punaisen Metsékulman kehyksen. Nama vérikkaat kehykset koostuvat pisteita
mokkinsa lattiasta kattoon taiteellaan. Tama tiivistunnelmai- yhdistavista ja ymparoivista rytmikkaistéa ornamenteista.
nen kokonaistaideteos on syntynyt parinkymmenen vuoden Toisinaan han kaytti keskustan rajaamisessa apuna silitys-
tydskentelyn tuloksena. Salminen jakoi pitkaén kotitalonsa raudan pohjaa, ja liimasi sitten keskelle hant& kiinnostavan
seténsa kanssa, mutta sedan kuoltua Salminen antoi luovuulehtikuvan, paatyen usein jonkun "mukavan oloisen tytén”
den vallata niin ajatuksena kuin asuntonsa sisépinnatkin.  tai tunnetun poliitikon kasvokuvaan.

Valtaosa Salmisen runsaasta tuotannosta on kirkasvarisin Toisinaan jokin tietty kuva vaati toteutuksen taiteena,

viivapiirroksin kehystettyja lehtikuvia julkisuuden henkildis- jolloin tydjarjestys oli painvastainen. Salminen rakensi

ta. Outsider-taiteen suurten mestareiden W6l in, Dargerin ja lehtikuvakollaasejaan paitsi erilaisille piirroksin kehystetyille

Ramirezin tapaan limari Salminen kéaytti kollaasitekniikkaa paperipohjille, myds suoraan asuntonsa seinille. Galleri-
aksi tayttyneen tuvan lisaksi Imppulandiaan kuuluu myés
Suomen Museo -keskus. Paikka tunnetaan myds Suomen Tu-
ristikeskuksena ja on liséksi Ydinaseeton vydhyke seké paljon
muuta. Ensimmaistéd museohuonetta hallitsee Viestikeskus
ufoasemineen ja kannykkakokoelmineen. Salminen rakensi
useita viestilaitteita, joilla han performanssityyliin soitti
kuvitteellisia puheluita maailman johtajille. Museon taka-
huoneesta |6ytyy Finlands Militarn Museum sodanaikaisine
asepuku- ja merkkikokoelmineen seké esimerkiksi kokoelma
ostokortteja ja eri maiden rahoja. Museon tavaramaailman
runsautta rytmittéavat lukuisat koristeelliset kyltit, joiden
informaatio ja& suurelta osin vierailijan mielikuvituksen
varaan. Omatekoinen poliisisuikka paassaan virkapukuja
rakastava Salminen valvoi jarjestysta ja esitteli museotaan
vierailijoille halliten tervetulotoivotukset monilla kielilla,

kuten kertoi museonjohtajan toimenkuvaan kuuluvan.
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17 Heikkisen (2004, 73) mkaan "kadentaidot” on
ilmaisu, jollatarkoitetaan seké kasin tekemista etté
tekemiseen vaadittavaataitoa.

18 Niiranen 1985, 259260.

19 Sama, 263Kaukonen 1985, 306307.

20 Heikkinen 1996

21 Heikkinen 1997, 46

22 Heikkinen 1996

23 Heikkinen 1997, 49.

24 K. taideteoksen jakasitydn eroista lhatsu 2004
43;CGlassie 1989, 6364.
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Perity t k &sit yotaidot

Kédentaida'” olivat entisaikaan \alttdmaton
lahtokohta eBimiselle omaaraistabudess. Ta-
lonpoikaiskulttuurissa jokaisen mieten alotettiin
olevan tuhataituri ja halltsevan kédertaidot
reen pguttamisesta krvesvarren \eistimiseen.
Etenkin puu tarjosi materiaalina hes bputto-
mat mahdollisuudet erilaisiin kdsityotuott eisiin
talonrakennuksesta aira koriste-esireisiin asti.®
1800-lwun jalkipuoliskolla kotitarvevalmistus at
koi kastydtaidon edistamishankkeista huolimetta
hiipua sta mukaa kuin syrjaseuduillekin alettiin
saada teollisuuden halpoja sarjatuott eita. Viime
sotien aikana kasin tekeminen epyi valiaikaisest,
mutta paluuta eniseen ksitydkulttuur iin ei ollut,
ja niin p&dyttiin nykyiseen tlanteesen, jssa
perinteisella kastyolla on nerkitysta Bhinna har-
rastuksena, harvoja késitydammett ilaisia lukuun
ottamatta.® Teollistumisen surauksena kasityo
maaritt yi uudelleen ja muodostui sellaiseksi, jora
sen ryt ymmarramme 2°

Kasityotaidon wimakkaan ksnéolon nyky-
kansantaiteess \oi gatella oleran kansantaiteen
perintéa Rerinteisen kansantaiteen tapan nyky-
kansantaide on bimimista ormassa ymparistéss
ja oman ynpariston ehailla. Niin kansantaitees
sa kuin harrastekasityossikin kasitdiden ekemi-
nen on bimintaa, jossa kidentaidot yhdistyvét
kansanomaiseen esttiikan tguun.

Késityon tekemisen merktys nyky-yhteis-
kunnass on Bhinna ekoprosessin tudtamissa
positiivisissa kokemuksissa. Kastydn yhteydes
s4 korostetaan kansantaiteen tgpaan tudteen
funktionalisuutta, milla yeensi halutaan tehda

eroakasityon jataiteen vélille! Kasityon kentélla
tapahtuneista muutoksistajaindividualistisen
nakodkulman vahvistumisestahuolimatta on yhakin
vallallajaottelu, jonkamukaan ainutkertaisuusja
luovuus yhdistetdan taiteelliseen tyohdn, toistami-
nen jakayttokelpoisuus kasitéihin.22
Nykykansantaiteessa kukoistaa arjen kekseliéi-
syys. Korkeataiteen teosten tgpaan nykykansantai-
teen teokset liittyvét lansimaisen taidekasityksen
mukaiseen luovaan jayksildlliseen taiteilijapersoo-
naan. Vaikka monissa nykykansantaiteen teknii-
koissakadentaidot ovat keskeisessd asemassa,
nousee persoonallinen itseilmaisu térkeimmaksi
harrastustavoitteinenkasityo tai traditionaalinen
kansantaide, eronaon nykykansantaiteen selvempi
epafunktionaalisuusjataiteenomaisuus. Vaikka
kasityotekniikoiden tuloksenayleensa syntyy kéyt-
téesheitd, nykykansantaiteessa samat tekniikat
tuottavat teoksia. Kasitydtuotteisiin, slloinkin kun
neon tarkoitettu koristeeksija taidonnaytteiksi,
liittyyilluusio kéyttotavasie?®. Nykykansantaidetta
voidaan pit&a taiteenomaisten visuaalisten omi-
naisuuksiensajohdostamielikuvien tuottajana, k&
Sityota taas kosketusaigiin liittyvien piirteidensi
ansiostaennen muuta esheiden muodostagjana.®*
Nykykansantaidettaoman aikamme ei-
ammattimaisestakasityosta tulee slloin, kun
persoonallinen itseilmaisu nouseetoteutuksessa
taidokkuuttaja oikeaoppisuutta tarkeBmmak-
si ominaisuudeksi. Monet nykykansantaiteen
tekniikat perustuvat kasitydosaamiseen, mutta
nykykansantaiteen kasitydilmaisullaviittaan tassa
yhteydessé traditionaalisten kasitydmenetelmien
valjastamiseen nykykansantaiteenilmaisuteknii-

Ullakaisa Karelan (1950) kjotut tekstiilityot tuovat kaivattua vaihtelua ITE-tagen miehiseen KsitybosaamiseenTeokset
Yhdess§a Suderhetki. Kaalelan tité on walittu vuoden 2010 itseoppineiden taéen hsita-tiennaaliin Batislavaan.

kaksi. Kasitydilmaisuun perustuvassa nykykansan-
taiteessa tuotetut objektit ovat teosmaisia, mita
toisinaan korostetaan epétavallisellamittakaavalla.
Nykykansantaiteessateokseenjasentoteutukseen
liittyvét laatukriteerit ovat yleensatekijan itsensa
asettamiajahénen yksil6llisen nékemyksensa
mukaiga. Slti nykykansantaiteessakin kasitython
liittyy hajoittelu, harjaantuminen javirtuositeetti
seké kollektiivinen késitys onnistuneesta suorituk-
sesia?®

Mallioppiminen on tyypillista kasityoteknii-
koille?® Tata usein kotona tgpahtuvaa kasiyon
oppimista nimitetdan kansanomaiseksi ogpimi-
seksi.?” Tekniik at opitaan "isilté pojalle” ja "aidilta
tyttarelle” -periaatt eella perinteisté sukupuolija-
koa roudattaen. Qppiminen tgpahtuu katsomak
la, ikdan kuin huomaametta, jolloin oppijan on
vaikea @ljittdé oman oppimisensa mekanismeja.
Kansanomaisess ofpimisessa ofpimisen aito-

maatt isuus yhdistyy késtyon yleiseen lkollektiivi-
seen luorteeseen. Monet iakkaammét kasityohar-
rastgat, kuten myds wseat nykykansantaiteilijat,
kokevat, eta heidan lapsuudenympéristdissian
kaikki hallitsivat kasitdiden teon 2
Traditionaalisesa kansantaiteesa naisille
kuuluivat tekstiili tyot, miesen késitdihin lukeu-
tuivat puolestaan raudan, pun, natan, tuoken
ja sven lasitt ely.?® Perinteelle wskollisest myos

oman aikamme harastgja- £ké koulukasityt ovat

selkedsti sukupuolittun eita.®® Nykykansantaitees
sa tdma sikupuolittun eisuus on johianut suku-
puolten \éliseen gétasa-arvoon, silé perinteiset
miesten kasityot tuntuvat helposti maarittyvan
nykykansantaiteen giriin, kun taas naisen si0-

simat tekstiili tyot loistavat poissaolollaan, silk re

litetddn harastgjakasitydhon ja tekstiili taitee-
seen 3 Mellla pgahuomio on lohdistunut veis-
toksiin ja siuren mitakaavan teosymparistoihin,

25 Kupiainen (2004, 3%toteaa etta vaikka nykytai-
teet ovat etddntyneet muotoon jatekniseen laatuun
liittyvista vaatimuksista, on kasityon alueella sdilytet-
ty suhde muoto-ominaisuuksiin javalmistusproses-
sin virtuoosimaiseen hallintaan.

26 Mikkosen (2004, 150nukaan késitydharrastajat
korostavat tekijan omatoimisuutta oppimisessa.
Kuvaillessaan oppimistaan hekayttavét ilmaisuja

27 K. kansanomaisegaoppimisesaGasse 1989
94-96; Hdikinen 2004, 79\likkonen 2004, 150

28 K. Heikkinen 1997, 45
29 K. Vuorela 1977 Talve 1980

30 k. Heikkinen 2004, 77 brrastajakésitydsta.
Kouluaineena kasitdilla tarkoitetaan sekateknista
tydta, johon kuuluvat pdaasassa puu- ja metalli-
tyot, etatekstiilitydtd, johon lukeutuvat ompelu,
kudonta, neulonta, vikkaus, kirjontaja huovutusjne.
Kaytannosséa pgat useimmiten valitsevat teknisenja
tytot tekstiilikasityon.

31 lhatsu (2003 kritisoi nykykansantaiteessa vallit-

sevaa miesnakdkulmaa,joka sulkee naisten kasityot
huomion ulkopuolelle.
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(1936) Asikkala

Erkki Pekkarisen tuohiteoksissa vanhat tydtavat yh- myyntiin. Tuohiosaamistaan han kuitenkin olisi valmis
distyvat tuoreisiin ideoihin ja taideilmaisuun. Pekkarinen jakamaan eteenpain nuoremmalle sukupolvelle, mutta koska
on virtuosimainen tuohenpunoja, joka on tuotannossaan kiinnostus on ollut vahaista, han uskoo perinteisen tuohityon

keskittynyt testaamaan perinteisen tuohitekniikan rajoja ja  taidon olevan nopeasti katoavaa kansanperinnetta. Vaikka
mahdollisuuksia. Han on taivutellut tuohesta sek& maailman Pekkarinen teoksillaan asettuukin suomalaisen tuohikult
suurimmat (2,7 metrid) ettd maailman pienimmat (3,8 milli-  tuurin jatkajaksi, han tekee punontansa omasta p&aastaan ja
metrid) tuohivirsut. Guinnessin Suureen ennatysten kirjaan omien mallien mukaan, ei toisten ohjeita noudattaen. Pek
ennatysten punojan jattivirsut paasivat vuonna 1998. ITE-  karisen lapsuudenkodissa isa teki paretéita, mutta tuohen-
yhteyksissa Tuohi-Pekkarinen tunnetaan kuitenkin parhaiten punontataidon han joutui opettelemaan poikasena ihan itse.
kokotuohisesta "metsékansan juhlapuvustaan”, joka nousi ~ H&n aloitti kymmenvuotiaana tekemalla virsut ja jatkoi sitten
Meilahden Taidemuseon ITE-nayttelyn tunnuskuvaksi vuonnapunontaharrastustaan nuoruutensa savottakampilla. Siella oli
2001. Samaisessa puvussa Pekkarinen on esittényt tuohi-permateriaalia runsaasti saatavilla ja iltaisin tilaisuus punoa, kun
formanssiaan useissa ITE-nayttelyiden avajaisissa; jalassaankortinpeluu ei ajanvietteend kiinnostanut. Pekkarinen ei tark
virsut, padssaan tuohi-stetson ja kadessaan tuohinen salkku. kaan tieda paljonko tuohitdita hanen kasistaan on syntynyt,
Pekkarinen on koonnut taidonnaytteistaan kotinsa yhteyteen mutta paljon han niitd on tehnyt. Tuohimuseossa nahtavilla
Tuohimestarin tupa -nimisen tuohimuseon. Tuohimuseossa olevat teokset ovat paéosin elakkeella punottuja. Pekkarinen
on naytteilla noin 420 tuohity6td, joukossa mittasuhteiltaan  kartuttaa yha edelleen Tuohimestarin tuvan kokoelmia, vaik
ennatysmaiset virsut seka yli puolentoista kuutiometrin ka valilla vaikeutena on tuohen huono saatavuus. Pekkarinen
vetoinen kontti. Pihamaalla kavijoita vastaanottaa valtaisa  on joutunut kevaisin laittamaan kauppojen ilmoitustauluille
tukiraudoituksen paélle punottu tuohiukko. tuohenostoilmoituksia saadakseen raaka-ainetta ideoittensa

Pekkarinen ei halua luopua teoksistaan eika tee niité toteuttamiseen.
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32 Nain on goskansanvélisesa itseqpineiden
taiteessa. Ks. esim. Laffal & Laffal 2003, 20-29.
Naisen luomia pasagpuistojakuitenkin on. Ks esim
Chitenden 1984.

33 30 vuottekansdais- jatydvaenopistoissakastyo-
ta opettaneenVuokko Isakssorin (2000, 43jnukaan
naiset turtuvat kaipaavan yheisollisytta ja sksi
kansoittavat kansahis ja tydvaenopistojen taito- ja
taideaineiden ryhmat. Miesten han epélee harjoitta-
van luovuutta mieluummin itsekseen, kaka heita ei
puutydpiireja lukuun ottamatta opistoissa juuri nay.
Ks. naisen késtyoharrastuksesta myds Anttila 1983,
2-3; Heikinen 1997, 6; lwtonen 2002, 11.

34 Kaija Hekkinen (1997, 6566), ontutkinut
Pohjois-Karjalan kylien naisten kastyon harras-
tamista. Suuin osatutkimukseenosdlistuneista
kasitydharastajista oli elaleikaisia Tutkimuksesta
kay ilmi, et kasitydta harastavat naisetarvostavat
hyodyllisté ajankayttdé jaaherusta Kasityo emte-
taanvarsinasestaansio- ja koitaloustygsta, mutta
sité ei kiitenkaan kaetavapaa-gan viebksi.

35 Laffal & Laffal 2003, 188-190. Ameri@n If-
Taught At -tutkimusraportissa ompeluekniikat
luetaan itseoppineiden (ykykansartaiteen)
tekniikoihin. Esimekkitaiteilijat Yvonne Wells ja

Nora Eell ompelevat kumpikin tilkkutékkeja, joissa
on kertova kuva-aihe Isakssonin (2000) makn

myds Suomesta Igtyy aktiivista ja ilmaisullista
tilkkutydharrastajuutta. KsmydsTilkkuyhdistys
Fnn Quilt ry:n kotisivut

36 KssuomaldsestaryijystaShvo 2009.
37 Suomen Ksityon ystavien kotisivut

www.kasityonystavat.fi.

38 KstuohestaSiomen luontoyritt&jyysverkosto
2009.

39 Steffa & Steffa 1981, 24.

40 Esn. Laine 1943.
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jotka ovat tyypillisempid miestaieilijoiden tuo
tannolle 32 Liséksi naiset osallistuvat eremméan
ohjattuun harrastustoimintaan ja toteuttavat
luovuuttaan tradition aalisia taide- p késtyotek-
niikkoja kayttden gaden réin nykykansantaiteen
kentan ulkopuolelle 3
Syynanaisrnykykansantaiteilijoidensuhteelli-
seen vahyyteen voi ollamyos se, etta naisilletyoela
mastéjattaytyminen e tuo mukanaan samanlaista
joutilaisuuden, jopa trpedtomuuden, tunnetta
kuin kentiesmiehille. Kodin piirission aina paljon
niin sanottu janaisten askareita, el siivoamista,
ruuanlaittoajavaatehuoltoa® Viime kédess se,
mitanykykansantaiteena estetéan, riippuu kuiten-
kin niista méérityksistajarajoista, jotka ohjaavat
nykykansantaiteeksi |ytamista. Epailemata
naistenkasitdista ldytyisi moniapersomallisiaja
innovatiivisia esinerkkejd, mutta kaytannollisen
funktionsavuoksi nejéévét huomaamatta, koska
nykykansantaiteen ndkdkulmaon muotoutunut
vapaata luovuutta jateosmaisuutta korostavaksi.
Yhdysvalloiss ovat suosittu ja kansanperin-
teestd kumpmiavat tilkkutakit, joiden ekeminen
luetaan nykykansantaiteenkin ilmaisuteknii-
koihin kuuluvaksi.®*® Suomesa ryijyill 4, samaan
tapaan kuin Amerikassa tilkkutakeill 4, on ollut
merkittdva agma perinteisessl kansantaiteesa.%®
Ryijyt eivat kuitenkaan toistaiseksi ole vallanneet
jalansiaa ITE-néytt elyiss. Suuelta osin taméa
johtunee sita, €ta ryijyjen g muiden naistn k&
sitdiden piirissi mallista ekemiselld on naassam-
me pikét perinteet. 130 wotta tayttanyt Suomen
kasiyon ystavét oli 1900-luvun allssa omganisoi-
massa toimintaa, jonka tuloksena nimekk&é ark-
kitehdi ja taieilijat kuten Hiel Saarinen, Aseli

Gallen-Kallela, Helene $hjerfbeck Hugo Sm-
berg, Louis $arre jp Abert Edefelt suunnitt elivat
mallgja kast6ihin. Maassamme jo 1920-lvulla
virinnyt kasitydinnostus perustui vanhoihin ryijy-
ja krjontamalleihin sek& tateilijoiden design-
malleihin. Nykypaivana Suonen kasitydn ystavat
valittavat kastyoharrastgille ryijy- ja kirjontatoi-
ta taydellisina tavikepakett eina, joihin sisiltyy
tyOpiirustusten lisiksi toteutusohjeet seka kaikki
tarvittavat vélineet ja meteriaalit.>”

Esimerkki perinteisen (miesen) kastyo-
menetelman siitymisesta rykykansantaiteen
ilmaisutekniik aksi on tuohtyd. Tuohi on loivun
kuoren kuollutta ja korkkiintunutta solukkoa Sen
sitkeys, vedenpitavyys ja hyva silyvyys tekevat
siitd monikaytt disen meteriaalin. Tuohi on geri-
suomalainen neteriaali, joka heréttda voimakkai-
ta tunteita ja mielikuvia, onhan lansanomaista
aineellista kulttuur iperinnettimme joisgkin
yhteyksissi luonrehdittu jopa tuohikulttuur ik si.
Taipuisasta tuotesta taidbkkaasti valmistetut
esireet ovat kautta aikojen todistaneet kansan
kaytannollisyydesta @ kauneudentajusta.®

Tuohitydperinnetta kasitydharrasteena elytti
jatkosodan aikana rintamalla virinnyt puhde-
toiden teko. Tuohta oli helposti saatavilla, ja €n
kasitt ely onnistui \aatimatt omillakin tydkaluilla
ja\éhal@ harjaannuksella. Suur osa rintama-
miehista oli lotoisin maaseudulta, missi vela
1940-lwulla mieket iltapuhteella tekivét paljon
kasitoitd. Namé& maaseudun mieket opett ivat
korsuissa kasityotekniik oita kaupunkilaisille
aseveljilleen?® Lisdksi avuksi tulivat puhdetydop-
paat, joista |i yksityiskohtaisia neuvoja perin-
teisten kastdiden toteutukseen:® Nain muisteles

puhdediden tekemista Rino Huhtala teoksessa
Muisto Syvariltd: "Min& en ole ngpara, mutta
tein muistaakseni ainakn kaksikymmerta paia
virsuja, tyttarelle keinutuolin ja nukenvaunut.
Nukenvaunut oli tuokella koristellut ja mieksténi
aika kivat. Tyokaluna oli puukko.™*

Perint einen puunveisto

Puunveisto on perinteinen kansantaiteen tek-
niikka, joka lukeutuu miesen kasityotekniik oiden
piiriin. Entisaikaan mielet pitkana ja pimeana
talviaikana €kivat iltapuhteella tyokaluja, tarve-
esineitd jajoskuslelujakin puusta.*? Yha puunveis-
to monissa muodoissaan on raaseudulla suosittu
vapaa-gan askare, varsinkin hiukan iakkaampien
miesten keskuudess. Enda puunveisto g keskity
vain kaytt esineisiin, vaan useat veistgjét tekevét
puukkotdina piené pdsaita, muotoilevat taltalla
reliefeja a noottorisahaavat polkyista pihaveis-
toksia. Nykykansantaiteen puunveistossa perinne
ja kddentaidot yhdistyvat taiteelliseen mieliku-
vitukseen. Riupatsaiden \eisto on tatolaji, joka
tuntuu tarjoavan heijastuksen siomalaisesta
"kansanluonteestd ja kauneuden tgusta. Sina
missA piirustus- ja maalaustekniik oiden katsotaan
itsestédn lvasti lukeutuvan kuvataiteen ilmai-
sutapoihin, puunveisto on lorkeataiteesskin
muistuttanut arkisista p kansanomaista Bht6-
kohdistaan 3

Nykykansantaiteen puunveisto on g/nteesi
kasityoperinteesta a kwanveistotaiteesta S
nojaa \ahvasti kédentaitoihin, eli meteriaalin ja
tekniikan hallintaan, mutta on luonteeltaan teos-

maista pa ilmaiaullista. Liitereissi j \erstashuo
neissa on lautta aikojen sg/ntynyt pienia puisia
ukkoja. Nama puukkotydt kuuluvat suomalaiseen
kansanperinteesen. 1920-lwulla kuvanveistajét
Hannes Aitere p Abin Kaasinen kehittivét kan-
san kesluudess aima kuloistaneen puunveiston
taidemuodoksi. Naiden kahden piunveistgjan an
siosta puu-ukkojen ja puurelieen suosio enises
t&dan kasvoi, ja \eistdminen paitsi yeistyi, samalla
myos kaupallistui.*

Nykykansantaiteen puunveistolle on tyypillis-
t4, dté mittakaavan genetess plliveistoksista
pienoispa saiksi tai reliefeiksi teokset muuttuvat
kertoviksi. Puukot6issA puuhun ikuistuu piené
tarinoita ektysta p koetusta. Lapsuuden rruistot,
vanhat tyotavat, tutut ihmiset ja ebimet seké
poliitik ot ja muut julkisuuden henkil6t saavat
veistoshahmonsa puukkomestaeiden tatavissa
kasissi. Puu-ukkojen \eistannass kesleista on

EMMARN kesan 2008 Puu veistajan kasissa
-nayttelyn taiteilijoihin kuuluneen Tapani
Kokon veistosten ilmaisutapa on sukua nyky
kansantaiteen poélliveistolle. Kuvassa Kokon
Puumorsian. Kuva: Jussi Tiainen. Kuvaparina
(vasemmalla) nykykansantaiteilija Vaind Oja
naishahmoisen patsaansa kanssa.

41 Steffa & Steffa 1981, 12.

42 KsPolari 1990,67—74kansartaiteenveistoksista
jakéaytto- jakoriste-esineista

43 Ksesim. Laininen 1979%v& Riynéasen sel Saa
rikivi 1988 Hannes étereen taitesta. Buta kaytta-
vien ammadtikuvanveistdjien elaméankeatiedoissa
on perinteisesti koostettu suhdetta maaseutuun
seké kansanomaiseen Wttuuriin, mista nyds teos-
ten aihemaailman ktsotaan kumpuavan. Kin Es
poon modemin taiteen museossa EMAssa kesalla
2008 jarjesettiin Puu eistajan Ksissanéyttely,
joka esiteli puukuvanveistoa 1950-luvulta gkypéai-
vaan, koostettiin nayttelytiedotteessa peinteita ja
suomalaisuutta sewaavasti: 'Vaivaisukko, puuvene,
18ylykiulu, ruknlapa, tuohivirsut kaamalaiva, paju
pilli. Ruun tydstaminen - tavalla tai bisella - kiuluu
suomalaiseen, sulkpolvelta toiselle siityneeseen
perinteeseen kin vihta juhannussaunaai.

44 Lndstrom 1969, 21-27.
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(1941), Kalajoki

Puukkotaituri Mauri Ronni kuvailee puunveistotaidon siir- ei jaté varaa virheille. Mink& on kerran pois vuolaissut, sita
tymista sukupolvelta toiselle: Kylla sitéd paimenpoikanakin tuli ei enaé saa takaisin. En o0 semmonen, etta nakisin puuhun,
jukerrettua jotakin, ettd puukko on tuttu sielta asti. Pappahan atiun pittd& vahan niinku pakottaa, Ronni harmittelee. Teos
nikkari, niitd vanhan kansan nikkareita. Kylla sita lastuldjassa onnistuu vain keskittyen ja maltilla, ajan kanssa jukertaen.
kontattu niin paljo. Ja isa oli kateva kasistaan, kylla kaikki nuoYksityiskohtia taynna olevan veistoksen toteuttaminen on
mita tarvihti, haravat ja hangot ja muut, reet ja saavit ja korit, niin tarkkaa puuhaa, ettd Ronni kertoo usein veistavansa
se vain tuvassa nikkaroi. Ronni arvelee, ettd suvun miehilla paidankaulus méarkana.
olisi ollut kykyja my®s esittavaan puunveistoon, mutta heilla Yhden veistoksen parissa kuluu tavallisesti viikon verran,
ei ollut huvikseen veistelyyn aikaa tyontaytteisessa arjessaanmonimutkaisiin kokonaisuuksiin pitaa varata aikaa rutkasti
varsinkin kun ei luovuutta osattu nykyisella tavalla arvostaa. enemméan. Melkein valmiin viimeistelya Ronni pitda hankalim-
Nykyaan puupatsaitten tekijoita on paljon, mutta Ronni pana, silla siind ohueksi veistetyt osat helposti sarkee. Kerran
epailee, ettd veisto ei enéa tasté yleisty, silla se on hanen muveistetyn korjaamisen liimalla han tosin hyvaksyy, toisin kuin
kaansa vanhojen miesten laji. Ne on kaikki vanhoja, ei nuoretosina tekemisen. Loppusilaus vedellaén santapaperilla, maa-
kerkia. Ja nykysin saa helpommin kaupasta. lata tai tervata Ronni ei veistoksiensa puupuhdasta pintaa

Ronnille puunveisto, "jukertelu’, on luonteva osa arkipai- halua. Piiskuisia ilmeikkaita puu-ukkoja ja touhua taynné ole-
vaa. Materiaalin pieniin veistoksiinsa han valikoi liiterin sau- via ryhmékuvaelmia on télla reseptilla syntynyt jo toistasataa.
napuiden joukosta, ja ateljeena toimii keittion pdydankulma. Lisana tuotannossa ovat kaksi jykevan kokoista lehméveistos-
Ro6nni kertoo tydskentelynsakin olevan hyvin yksinkertaista; ta, jotka on toteutettu pdaosin kirveella ja taltalla.
sen kun otetaan puupala ja aletaan veistad. Mika tahansa Ronnin jukerrusten aihepiiriin mahtuu tanssijoita ja soit-
puulaji kdy, mutta leppéaa héan pitad varmana valintana. Kun tajia sek& raamatunaiheita omaelamankerrallisten muistojen
sitten palikasta moralla ja taltalla ottaa riittavasti ylimaaraista ja maaseudun eldmén kuvausten lisaksi. Usein humoristisissa
puuta pois, niin jotakinhan siitd tulee, han toteaa. En mda  pienissa veistoksissa on héakellyttavan paljon pikkuruisia
montakaan 00 palauttanu takaisin tuonne liiteriin, etta jotenkiryksityiskohtia, aina viulunkielista suutarinnauloihin. R6nnin
on tullut aina tehtya. Perinteiselle puunveistajélle on kunnia- teosten elamanmakuisuutta liséa tapahtuman tuntu. Hahmot
asia ja taidon ilmaus, ettd han tekee patsaansa yhdesta eivét ole pysahtyneet kuvattaviksi, vaan ovat keskella tyon-
puusta. Muistuttaa enempi askartelua kuin veistoa, jos osia tekoa, tanssia tai soitantaa. Veistaja on vanginnut liikkeen ja

litetdan liimalla, Ronni selittdd. Yhdesta puusta veistaminen hetken puuhun.
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45 Laineen (1943, 98)ukaan puutdissi olisipy-
rittdva "puhtaan pinnan’ kéyttoon: "Ruunvalkeaaja
hyvin tehty& puueshnetta eimikd&n muu voitakkaan”,
han neuwo Sotilaanpuhdetydoppaassa

Moottorisahaaituri Jorma Heiskanen raaka-
sahaatunnissa @llista esillekarhun hahmon.
Mimeistelyn hanjattaa toiseenpaivaan,koska

tarkkuutta vaativa loppusilauson tehtava
virkein silmin jalevannein kasin.Vaikka
Heiskanen on nopeaja taitava karhunveist&ja,
ei mesikdmmen kuulu hénen suosikkiaihei-
siinsa Ei sita relellaan. Siia taytyy olla \alia
sitte. Aivan hirsihrommaakin saatarteha valilla,
levahén siiré veistanisesta Siiré tavallaan
henkinenpuoli leppaaSe on twvinki stessaa
vaa, kesallékun turistiaikaan aina vaan tilataan
karhua ja larhua... Siibn pittdd varautua ja jo
talavellateha.
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yksittaisten hahmojen ilmeikkyys ja karakteri-
sointi. Relie tekniikka puolestaan matdollistaa
myo6s ympariston ja ryhmien kuvaukset. Fenten
puuveistosten ailemaailma on mté& moninaisin,
mutta maaseudun eimaan liitt yvat aiheet ovat
veistdjien kestosuosikkeja.

Suoness mealaanatt oman puun kauneutta
on puutbissi totuttu arvostamaan, todistaahan
puhdas puupinta parhaiten tekijan taidcsta, kun
virheita ja tekniikan heikkouksia @ voi peittaa
maalilla.*® Yleistéen wisi todeta, €ta puuveis-
tossa weistannan eknista auoritusta avostavat

nykykansantaiteilijat jattavat puuteoksensa mea-
laamatta, jotta virtuositeetti p&asee oikeuksiinsa,
kun taas ilmaiaullisuutta korostavat veistdjét
saattavat eBvoittavat veistoksiaan \areill &

Pienet puuveistokset toteutetaan yieensi
perinteisin tyévalinein, taltalla kaivertaen p
puukolla wollen. \aikka nonenlaisia sihkoviil oja
ja keikkureita olisi nykydan saatavilla, ne @vat ole
saavuttaneet suurta suosiota veistgjien keskuu-
dess. Isojen puupolkkyjen \eistossa mootto-
risaha on litenkin syrjayttanyt vuosisataisen
Kir vesveistoperinteen jopa siina mérin, etta

moni polliveistgja kertoo kdyttavans kir vesta
en& \ain polttopuiden pienimisen.

Moottorisahaveisto on rykykansantaiteen
muodoista kaupallisin, sil& monet puunveistgjét
tekevét sahauksiaan myyntiin. Ylisuuret polkyt
eivat kelpaa teollisuuden puunostgjill e, koska ne
ovat lilan suuria sahojen loneille, mutta varsin-
kin karhuksi muaoiltuna jttip6lkyt menevat
hyvin kaupaksi. Moottorisahaveistoksista harvoin
muodostuu lagoja \eistospuistoja, sillé teosten
kysynta ylittaa yeensi tafjonnan. \&stajilla on
usein muutamia heille itselleen merkittavia, iso-
toisia tai heidan eityisen onnistureeksi kokemi
aan teoksia, jotka he haluavat siilyttaa itselldan
ikdan kuin yonaytt eend. Luovaksi kokemiensa
haastavien, kokeellisten ja oivaltavien teosten
ohella monet veistajat myontavat tekevansi myds
rutiininomaisia j toteutukseltaan ylksinkertaisia
teoksia myyntiin.

Kun moottorisahaveistgja katsoo puuhun,
hanen n&kemisté&n oljaa oman mielikwituksen
lisdksi materiaali, traditio ja usein myds cstavan
yleison mieltymykset. Sksi moottorisahaeosten
aihemaailma f tyyli eivat ole yha vaihtelevia
kuin muissa nykykansantaiteen tekniik oiss.
Puunveisto edustaa kansanomaista taictta, jossa
korostetaan yhden perustyypin olemasaoloa p
variointia. Muuntelu on fippuvaista paitsi @is-
tajan taidosta jp pyrkimyksistad, my6s perinnetta
ohjaavasta yheisosta. Kaikki moottorisahaveista-
jét tuntuvat veistévan karhuja, koska karhut so-
pivat pdlliveiston aiheeksi, niin tekijoiden itsensi
kuin ostavan yeisdnkin mielesta \eistgjat myos

yleisest kokevat karhun hahmon puun olemts-
ta myd6tailevaksi muodoksi ja siksi suhteellisen
helpoksi toteuttaa. Onkin tavallista, eta taide-
tuotannon ensimnd@inen noottorisahaveistos

on karhu. Aoitt eleva \eistdja haee wsein oppia
karhun tekemiseen kokeneemmata veistotaituril-
ta, minka glkeen hAn veltaa esinerkkid omien
mieltymystens ja tatojensa mukaan.

Puu ohjaa pilkkyveistdjaa tydssaan paitsi
materiaalina my6s rungon muotona. Esimerkiksi
ihminen \eistyy puunrungosta jokseenkin vahalla
suunnittelulla. Yeensi ihnmishahmo esietéaén
seisomassa slorassa agnnossa kédet tiiviisti var-
taloa nukaillen. Koska puu on kova mderiaali, on
veistoksen okmus \eiselta olemukseltaan jykka.
Ihminen tuntuu weistyvan puup6lkysta tietylla
tavalla, oli agena kir ves p takta tai moottorisa-
ha. Aikaperspektiivin ihmishahmoisten puuveis-
tosten tarkasteluun tajoavat kansanveistgjien
eri aikoina ef puolilla Suoma toteuttamat puiset
vaivaisukot.

Hieman toisentyyppisesta pun ymmartami-
sestd on kse silbin, kun vankkyrainen puun-
runko saa \eistgjan mielikuvituksen kentaméan,
ja \eistdja tavoittaa ensin silmillaéng stten
sahallaan pukakkyrasta esitavan hahmon. &i-
tavan \eistgjan kasitt elyssi puu on etva p eloia
materiaali. Veistdjan puun kunnioitus & rajoitu
puunsyiden siuntien tuntemiseen, \aan puuta
kohtaan tunnettu palautuu mielikuvissa mesaan.
Puuveistoksissa luorto puhuttelee materiaalin
kautta niin tyon tekijda kuin katsojaakin.

"Toteemipaalit” ovat puun rungon muotoa
hyvaksenkayttava veisgostyyppi. Nata veis
tospaalija ldytyy monen nykykansantaiteili-
jan tuotannosta. Kuvass Pentti Sipolan teos
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(1931) Sikajoki

Siikajoen Riavolassa asua Rentti Sipola sahaa p@aansa
oman metsan jéepuusta. Han ei ole koslan joutunut osta-
maan \eistoksiinsa maeriaalia eilé ole nyoskaan kayttanyt
veistoksiinsa nyytavaksi kelpagaa puutavaraa. Esimekillaan
hén osoittaa, etta puustaai sahda muutakin kuin lank
kua ja lautaa, ja niinglparkakut ja tyvikimpat”, jotka eivét
metséyhtidille kelpaa, muokautuvat halkopinoa jalostune
empaan muobon. Sipolan mukan juui jatepuun hydtykayt-
to tekee puueistosta mielekasta.Kun tuo niita lylkypuita
tanne lotia, siten kun iso osahan niistéhhaan mlttopuuksi,

niin tehesa, silkkeldidessa taidnneeseenk on puskmassa.

Mind olin jo ydntanytkin sitd nuutaman patkan, semmonen
leikkuri kun se leiaa... Ripes nayttamaan, ettéd mitlahan on
kéarme sylissa.

Sipola on eistdja, jonla tie rykykansartaiteilijaksi on 8e
tavallinen taina”. Han on maalaismiggolle karja, maaniljelys
ja metsa wat tarjonneet elannon. Jo poisena Sipola tteli
muun papelin puutteessa Liitt-lehden laidd piirustuksillaan.
Varsinaisen taiten ekemisen han aloitti 6ljyarimaalauksella,
kun vapaa-aila karjasta luopumisen sewauksena lisaétyi.
Ensimmainen mootbrisahaveistos puolestaan sytyi hetken

mielijohteesta ja oli aiheeltaan péteisesti karhu. Gtus

Siina rupiaa nayttdmaan, etté siinahan on... Muutamia vuosiaharhautti pihaan eksyneet &rhukoiratkin haukkumaan,

sitten naytti nuuan loivunen, aign polttoon meneé anka...

joten Sipola btesi, ettd wipa sevéahékarhua muistuttaa,kun
koiratkin tuntee. Luontokappaleiden kannustuksesta lat
veistotuotanto liikkeelle

Arjen luovuus ja kekselidig/s kuuluvat maaseudulla
elamértapaan. Kin kaupat ovat kaukana yitetaan laikki
varkata itse tai parj# ertisilla. Olosultieiden pakosta on
tehtava, mité on ehtavé, bteaa Sipola ja keéoo muutamia
esimekkeja syrjaseudun omaaraisuudesta: Kn Sipola sai
tyran, han kehiteli ensiavuksi tyravyon jameiista metsum
kuulosuojaimista, jotla pulttasi lewedan metsurvyéhon.
Raavaa maalaismiehethan tuvautuvat terveydenhuollon
apuun vain pakon edessa.uf sahuulla ollessadverilta lu-
iskahti polvi paikoiltaan, joutui Sipola jasenkorjim hommiin.
Rajusti kskomalla jalla sadiin paikoilleen ja ¥ jatkui enti-
seen malliin. K14 sité buhutaan \aikka mité taalla syrjaseu-
dulla. \Armasti olisi ollut jokuifeola onnessaan, kun olis sasn

senkn kuattua, Sipola nauaa.

115



46 Lis#ietoa betonin ominaisuuksista I§ityy Beto-
niteollisuus y:n nettisivuilta wvw.betoni.com.

47 Varhaisimpia ja tunnetuimpia bebnirakerteita
on Pantheon Foomassa. Suomalaisena esink&ma
betonin taidehisoriallisesta kytdsta mainittakoon

Ateneumin julkisivun \eistokset vuodelta 1887. &l
Jostrandin yli nelimetiset \eistokset kuvastavat
Arkkitehtuuria, Geometiaa, Maalaustaidetta ja
Kuvanveigoa.\Veistokset on \alettu betonista, jola
oli tuolloin ep&avallinen monumertaaliveistosten
materiaali. K/seiset wistokset entisditiin vuonna
2005. KsAteneumin taidemuseo 2005.&oniyh-
distyksen 80vuotisjuhlavuotena vuonna 2005
yhdistyksen ERtonitaide-projektin tavoitteena oli
tutustuttaa kuvanveistajia bebnin mahdollisuuk
siin julkisten \eistosten maeriaalina. Pojektin
tuloksena symyi muutamia julkisia bebniveistok-

sia. KsSderlund 2005, 42—-45.
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Nykykansantaide perustuu siihen, etta arjen
resurssit valjastetaan taiteellisen ilmaisun palve-
lukseen. Sovelletuissa tekniikoissa tama ilmenee
siten, ettéd muillaelaménaloilla hankitut taidot
otetaan taiteellisentyoskentelyn perustaksi.
Nykykansantaiteeseen sovellettuja tekniikoita
edustavat rakennus- ja korjaust6issa kaytett avat
tyotavat sekéd ammatissa opitut tekniikat. Kuten
monet moottorisahaveistgjét, nykykansantai-
teen metallimiehet jalasikuituvalajatkin ovat
usein oppineet nykykansantaiteen teoksissa
kayttamansatekniikat ansiotydssdan jaovat
my6hemmin keksineet valjastaa tatonsa palvele-
maan taiteellisia pddmaarid. Rakennustyot ovat
alun perin houkuttaneet monet nykykansan-
taiteilijat tutustumaan betonin saloihin. Koska
nykykansantaiteentekeminen saa usein alkunsa
ik&an kuin vahingossa, on luonnollista, etta
tekija ersimmaisenatarttu u hanelle emestian
tuttuun materiaaliin jatekniikkaan.

Vaikkaitseoppineilla el ole koulutustataiteen
tekemiseen, heillavoi ollavankkaammattitaito
taidetekniikkansa hallintaan. Kun taidetta teh-
dessa teosmuoto asettaa erilaisahaasteita kuin
talon perustus taiauton pohja, taytyy tyttapaa
yrityksen ja erehdyksen kautt a hioaveist oksel-
lisemmaksija pyrki& aina vain taidokkaampaan
jataiteellisempaantekniikan hallintaan. Teosten
toteuttamisesta tuee leikittelyatekniikallaja
sen mahdollisuuksilla, lopulta jopa virtuoosimai-
nen ndytetekijan taidosta.

Pihojen betonity 6t

Betoni on puun ohdlakéytetyimpiarakennus-
materiaaleja. Myds monissa suomalaisissa pat sas-
puistoissatekijan ajatukset on ikuistettu betoniin.
Betonin suosio nykykansantaiteen materiaalina
perustuu paitsi sen séénkestoon, lujuuteenjamuo-
kattavuuteen, myos sen edulliseen hintaan. Liséksi
betoniaon helppo hankkiatavallisesiaraut akau-
pasta, elké sen veistémiseen tarvitaerikoistyokalu-
ja. Monet nykykansantaiteen betoniveistajét ovat
tehneet ensimmaéiset veistokokeilunsarakennus-
tyostaylijddneesti massasta.

Betonin tarkein ainesosa on €mentti, joka
betonin valmistuksessa ®koitetaan \eteen a run-
koaineesen, yeensi hikkaan tai raan. Betonin
valaminen on ongelratt ominta tavallisess huo
nelammdssi, mutta onnistuu jopa pakasellakin.
Kuivuneess betonipinnassa palkanen sattaa
kuitenkin aiheuttaa pinnan saroilya, pakkasra-
pautumista minka huoma heposti idkkdampia
pihapa saita tarkastellesa.4®

Betoni on noni-ilmeinen \eistomaeriaali,
joka mahabllistaa ska pieret yksityiskohdat
etta nayttavat muodot.*” Sind missA esimer
kiksi puu veistomateriaalina kappalemuotonsa
ja rAkenteensa woksi ohjaa \eistdjan tietynlai-
siin muoto- ja mmitt eluratkaisuihin, betonin
kaytolle ssettaa rgjat vain tekijan mielikwitus.
Viimeistelyvaiheess ketonipintaa on mahdollista
elavoittdd pairelemalh teoksen mérkéan pintaan
kivia, lasipabsi, helmi ja mita mieleen juobh
taa. Monet betoniveistdjdt maalaavat veistoksen-
sa ulkomaaleill a, ellavét ole liginneet variainetta
jo betonimassaan.

Jokaisen itseoppineen betonikuvanveistajan

nikkaroimalla tai harjaterdksesta hitsaamalla.

tekniikka, varsinkin viimeistelyvaihe, on hieman Runkoa lihotetaan styroksilla, kangasmytyill&,

erilainen, mutta patsaan rungon muovaamisen

pahvilla tai sanomalehdilla. Sitten rungon paalle

tydvaiheet ovat jokseenkin samat: Ensiksi veistoKisataan kerroksittain betonid?
selle tehdaan perusrakenne, esimerkiksi laudoista

Veijo Ronkkdsen keskeneréisid lapsiveistoksia.

48 Betoni-insindori” jakuvanveistoharrastaja
Kauko Linna (2006) on kirjoittanut Kuvanveigo.
Betoniveistéjankéskirja-nimisen opaskirjan, joka
sisdltéd runsaasti kéytannon tydohijeita betoniku-
vanveistoon.
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(1948), Marttila

Arto Ali-Eskolan betoniveistosten toteutustekniikka on
tavallisuudesta poikkeava, suorastaan hammastyttava. Han
ei tavalliseen tapaan kuorruta veistoshahmonsa runkoa be-
tonilla, vaan valaa teoksensa kotipellon pientareen saviseen
maaperaan. Ensin Ali-Eskola kaivaa patsaansa muotoisen
maakuopan, negatiivimuodon veistoshahmosta. Sitten
hén asettelee hahmon tukirakenteet ja raudoituksen. N&in
syntyneeseen karkeaan muottiin hén valaa betonin. Aluksi
valumuotissa on oikeastaan vain hahmon toinen puoli,
mutta teoksen kuivuessa Ali-Eskola liséilee savea kaivan-
non reunoille, jotta saa valoksen paallyspuolellekin muotoa.
Valoksen kuivuttua kauttaaltaan han vetaé pellosta esille
eldimen tai ihmisen hahmon, jonka viimeistelee muotoonsa
pystyasennossa. Luulisi, etta valutekniikalla onnistuisivat vain
pienet veistokset, mutta Ali-Eskola on synnyttényt savi-
kuopassaan luonnollisen kokoisia hevospatsaita, jopa norsun.
Betoniveistosten liséksi Ali-Eskola kaivertaa tilaust6ind suuria
puisia reliefeja valokuvien pohjalta.

Ali-Eskola on toimelias mies, joka lahiymparistossaan
tunnetaan saaprofeettana ja kilpakyntajana. Han on myos
tehnyt Marttilaan useita julkisia veistoksia. Ali-Eskolalle
taiteen tekeminen ei ole pelkké harrastus tai ajanviete, vaan
totista tyota. Vaikka hénen taidetuotantonsa kasittaa satoja
betoniveistoksia ja puureliefeja, ei niistd monikaan ole jaanyt
hénen kotiaan kaunistamaan. Ali-Eskola pitaa sellaista teosta
epaonnistuneena, joka jad myymatta. Han kertoo, etta silloin
tietda ottaneensa liikaa tilauksia, kun on niin kiire, ettei pihan

poikki verstaaseen kulkiessa ehdi vesilatakkoja kiertamaan.
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49 Julkaistu aiemmin artikkelissa Haveri 2006, 52. Nykykansantaiteen betoniteosten olemus on

Matti Lepiston herkan tunnelmallinen alko-
betoniveistos Tyttd ja nukke.

\eijo Rdnkkonen on elavoittényt betoniteok-
siaan lampunpolttimoistajalasihelmista muo-
vaamillaan silmillatai valmiilla askartelukaup-
pojen silmamykidilla. Viela hatkahdyttavampi
yksityiskohta veistoksissa on niiden avonai-
sistasuista pilkistavat hampaat. Ronkkonen
kayttda hampaina aitojatekohampaita, joita
saa patsaspuiston kévijoilta lahjoituksina.
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usein karhean pelkistetty. Matti Lepistd on
kuitenkin vuosikymmenien veistotydn tuloksena
hionut valkobetonitekniikkansa sellaiseksi, etta

se soveltuu niin tarkkojen yksityiskohtien kuin
suurten rakenteidenkin toteuttamiseen. Lepiston
selostuksen mukaisesti kirjatut ohjeet betoniveis

toksen tekemiseer?

Mat eriaalit

valkosemertti ja muurauslaast
harjateras katiskaverkko
styroksi

. Ensimmaiseksi p&itetdan teoksen aike p

koko. Teos luonrostellaan paerille ungon
tekoa \arten 1:10 loossa.

. Veistoksen runko taivutetaan harjaterak-

sesta luonnoksen mukaisesti. Yleensa 10
millimetrin harjateras on sopivaa, pienem-
missa veistoksissa kaytetéén ohuempaa
teréaslankaa.

. Kun runko on valmis, laitetaan sen ym-

pérille katiskaverkkoa. Paksuihin kohtiin
laitetaan katiskaverkon sisaan styroksipa-
lojataytteeksi.

. Betonilaast valmistetaan ytdistamalla val

kosementtia ja muurauslaastia, kumpaakin
yhta pajon. Laasti levitetdadn ohiest koko

rungon péille jp tetdan kuivumaan yon Wi.

Tyovalin eet

vedenpitavat kasineet ja suojalasit
jaykasta pellista tehtyja mudoilulastoja
sekoitusastia

hiekkapaperia

5. Seuraavana pai\éina \eistos widaan mue
toilla valmiiksi. Muaoilu tapahtuu levitta-
malla ketonilaastia joka puolelle \eistosta
muotoilulastoja kayttaen, altealta yiéspain
edeten.

6. Teoksen kuivahdettua sen yksityiskohdat
viimeistelladn betonilla. Viimeistelykin on
parasta abittaa teoksen abosasta

7. Seuraavana paiana \eistos hiadaan hiekka-
paperill a.

8. Viimeistelyvaiheesa \eistoksen pinta
voidaan késitella saunasuojalla. Jos \eistos
halutaan \arittad, wi saunasiojan sekaan
liséta toisella kasitt elykerralla \esiliukoista
varijauhetta. Havan pinnan sa pyyhkimalla
kuivalla penselilla mérkéa \aripintaa

Tyoskenrellessi ptaa kdyttaa siojakasineita ja -bseja.

Ammattien t ekniik at

Suonesa on seita nykykansantaiteili joi-
ta, jotka ovat oppineet nykykansantaiteesa
kayttdmansi \eistotekniikan ansidydssian.
Tyypillistd ammatitekniik oista ovelletuill e
nykykansantaiteen tyétavoille on tatoa \aa-
tivan kolmiulott eiseen tekniikan siitaminen
taiteelliseen tyoskentelyyn. Nykykansantaitei-
lijat tekniikkojensa amnatt imiehina tuntevat
materiaalinsa ja tydtapansa perusteellisest ja
saattavat siksi yitaa teoksisssan hamnéstytta-

vaan nmeteriaalin hallintaan. Tavallisin esimerkki
sovelleusta amnattiin lii tt yvasta caamisesta on

hitsaustekniik oiden kaytt & nykykansantaiteen
ilmaisussa.

Edvin Hevonkosken hitsaustaito on levysep-
pahitsarin anmatissa opittu. Hevonkosken
erityisa taidonnéytteité ovat "reikimakoneen”
prassdysjatteesta hitsatut hahmot.

Niilo Makiniemen (s 1935) tervakreppileh-
ma&. Yksi efkoisimmista ouralta nykykan-
sartaiteeseen siiryneisté ekniikkasovel-
luksista lienee alajaelaisen Mikiniemen
tervakreppitekniikka. Makiniemi oli kierta-
vana emonttimiehend tottunut kayttamaan
tervakreppia \alikattojen elistamiseen ja
huomasi, etté tdma saankestd, maanemé
ton, kewt, venyva ja edullinen autakauppa
materiaali on oiallista myds pihaveistoksiin.

Levyseppéhitsaajaksi ja aopeltisepaksi opiskelleenikikkalaisen Aami Jasken (1951) piki-
tarkkojen metallieistosten toteutustekniikoita ovat mig- ja tig-hitsausTeosten p&aéaasiallinen
materiaali on ruostumaon ja haponkest&a terds mutta nmyds titaani. Jokinen teraksenpala
muotoillaan yksi kemallaan kokonaisuuten sopiaksi.Valmiissa €oksessa on paloja pata
sadasta jopa ¥mmeniin tuhansiin. L&mmittdmallaerédksen pirtaa e lampétiloihin siihen on
mahdollista tuottaa lahes &ikki saeenkaaren varit. ®n liséksi Jaskedittad jyrsinté pinnan
pieniin yksityiskoHtiin ja loihtii nain vuomin sileda jaypylaisté jalked. apuksi han viimeistlee
teoksen lakakerroksilla. Hahmojen silmtiléaske keoo tilaavansa ulkomailta aimistajalta,
joka tekee niita 1&ahinna elairen tayttajia varten.
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(1935) Suodenniemi

Mun ammattini on audmaalari. Mulla oli taalla jdaksikn
kertaa, pieni aubmaalaamo ja siihen adlan lasikuidustade-
jattiin naita ruosgjuttuja, tiedéksa. Mutta en minghiyt niita
lasikuidusta, mtta tiesin, ja mlla tiesti on kkemusta lasitel-
1a kitteja ja lakslomponenttiaineita ja &ireja, pttakai kun lkoko
ikéni con ollut aubmaalari, niin kikenmoista, mitakin aineita.
Ma tiesin, ettd mén se &yttaytyy... S oli yks tiistaipdivsiella,
olislo se ollut justiin silloin -95. M& olin ennesadakeella
ku, onnetbmuuden taka, nmulla on néité kinoniwelia enemman

javdhemman, matta jatkoin kumminkn vihén aubmaalausta.

Ja ma hioin sité aab siind, se oli tiistaip@yma luuleen joskus

kahden ailaan, niin maa yhtaka dknasin, etta pirsitti, etta
eilds lasikuidustaoisi £hdé patsaita. Ma olin silloin jo inAos
tunut tekeen siten saesta ja tammdosia. Ja maa siita pata
kuule menin sidaiseen biblicekkiin ja informatiossaysyin,
etté onlo teilld hyvié peuran kuvia. Ju, lom hit, lom hit’, sano
Nain sai alknsa yli 30 vuotta Ruotsissa aurhaalaina
tydskennelleenTaunoVuorenniemen rykykansanaiteilijuus.
Samana vuonna kn idea lasikituveistamisestéa tuliyuoren-
niemi vietti iltaa Ritajalla yksiyistaMaatalous ja maansii
tomuseotajohtavan \eljenpoikansa Ato Vuorenniemen
kanssa ja keksi ehdottaa, etté josljenpoika vain hankkii
rahoituksen, niin hanekee pellon t§teen pasaita. Nuoempi
Vuorenniemi innostui ehdotuksesta ja hakankkeelle
Leaderrahoitusta.Tulevan pasaspuisbn ensimmainen €os
oli kyntajaaiheinenTydnhenk, jonka silloin Ruotsissa asav
taiteilija toimitti Suomeen vuonna 1997Akistos sai kader
rahoittajatahon hyvaksynnén, jdfuorenniemi sai eljenpo-

jaltaan puhelimitse kehotuksen fftaa \eistamista Midessa

vuodessavuorenniemi teki Ruotsissa yli kolmegkmmenta
menneen ajan maalaiselamaaikaavaa lasikituveistosta, jot
ka Suomeen lljetettuina muodostavat Ajan henk-nimisen
patsaspuisbn Maatalous- ja maansitomuseon vieeiselle
pellolle.

Vuorenniemi aloittaa ekniikkansa kavailun ketomalla,
kuinka kayttokelpoinen ja helposti yostettava weistosma-
teriaali lasikiitu on. Mté pitemmalle taieilija tekniikkansa
kuvailussa elii, sitd ep&amempi kuulija on \aitteen
todenmukaisuudestaVuorenniemi ketoo tydskertelevansa
ilman piirustuksia, mielikvansa mulaan. Aoitusta han itseln
suostuu luvailemaan aikeaksiEnsin ei @ mitdan, on plkkaa
ilmaa. Ei o mitdan. No on aineita. Niin se alku pvith\aikea.
Mittasuhteet ja yleensd, se axikeeta. 8 helpttuu koko ajan.

Vuorenniemi muokkaa ensin eistoksen hahmon aitaer-
kosta, jonla paallystéad maalainteipilla. Siten hén kiorrut-
taa hahmon lasikitukankaalla ja lasiditumassallakylla se
loiventaa niita pienia yksiislohtia. Niin kuin namaaikki,
méahan mn tehryt jonkn verran pelkistetyksi néita, aikka
katsgat kylla on sanout, ettd ne on takaan Ehty. Mutta ne
eivdt ole Ne wat kuitenkin niin paljon, ettddnsa tietaa, elk
katsgat tietdd, mi se on, ja sen sielun ja silla |dla. patsas
on saanut ylleen lasikitukuoren, siitd ennen viimeigtlya
hiekkapuhalletaan pois tilat ja muut asiaankulumattomat
epétasaisuudet lopuksi teoksen pina kasitelladn matapin-
taiseksi paallgtamalla se hietlla.Tama tapatiuu sivelemalla
patsas lauttaaltaan Yeneenpohja-aineellaja lydomalla
kadella hielkaa makaan geelipiniaan.Vaikein osa ihmishah-
moisten \eistosten tekemisessé vat somet, mutta taéhankn
tekija on keksiyt omat keinonsa. Han alaa lasikidun ohuen
muovihanslkan sisdan ja asettee somet néin paallygtettyna
haluamaansa asewon. Teoksissa on &ytetty monenlaisia
nikseja ihan niin kin ennen \anhaan, jolloin moni homma
jouduttiin tekemaanjarjelld, kun voima eiriittanyt, Vuorennie-

mi kertoo.
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50 Arte povera-termin keksi taidekriitikko Germano
Celant vuonna 1967 Arte poveraviittaajoukkoon
tuon ajan italialaisia taiteilijoita, jotka tekivat poliitti-
sesti latautuneitaja ei-traditionaalisia teoksia.

Ks. Lumley 2004.

51 Jokamiehenoikeudet antavat vapauden kulkea
luonnossa ja leréta marjoja, sienia jarauhoitta-
mattomia kukkia sekd maassa olevia kuiviarisuja,
pudonneita kapyja seké muita vastaavia luonnon-
tuotteitailman erillistéd lupaa. Hillisen luvan tarvitsee
kuitenkin kun ottaa kasvavasta puusta oksia, juurta,
lehtia tai kdpyja seké maasta puuta, ssmmalta,
jakalaajavarpuja. Lisdtietojajokamiehenoikeudet
-esitteesta. Ymparistdministerié 2008.

52 \it. Berleant 2006, 9.

53 Setdla 20@.

Nykykansantaiteen omaperaiset tyotavat
perustuvat padosin luonnon- «ka kerréatys- ja g
temateriaalin idearikkaaseen léytt 66n taideilmai-
sun materiaalina. Naiden meteriaalien hyddyn-
tdminen perustuu ldytdmiseen, oiallukseen ja
mielikuvien yhdistelyyn. Romun, roskan, arksten
materiaalien tai luonronléytojen kiytt 6 taide-
materiaalina on 1960-lwun jalkeen ollut varsin
tavallista korkeataiteen paissa. Esirerkiksi Arte
povera taiteilijat suosivat perinteisten \eistos-
materiaalien sjaan tarkoituksellisen géavallisia,
arkipaivaisia ja awott omia neteriaalga. Arte po-
vera teoksisa arkesineita kierrétettiin taidema
teriaaliksi irrottamallane totutuista mielenyhty-
misté ja merktyksista>® Koska nykytaide hawoin
kuuluu nykykansantaiteilijoiden kokemuspiiriin,
nykykansantaiteen ilmaisu tuskin jaljitt elee viral-
lisen taidenaailman esikivia. Todennékdisemmin
kasilla olesa aires on inrmittanut nykykansantai-
teilijaa kehitt elemdan partaiten £n tydstamiseen
sopivan tyétavan.

Luonnonldydoét ja -materiaalit

Nykykansantaide on luonronlaheinen taidel-
maisun mucto. Luonto on rykykansantaiteesa
materiaalien p aiheden eltyméton aarreaitta.
Oksat, kavyt, kivet, pahlat, kdévét, smmalet

Johannes Setalan Puunhaltija katoaa vahitel- ja jgkalét ovat paljon kaytett yja nykykansantai-

len metséan syleilyyn.
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teesmamme®! Osa luonronmateriaaldll a toteute-
tuista teoksista on ehty alusta bppuun luonnon

ehdoilla. Tallaisisa teoksissa muoto, raaka-aire,
aihe, sanoma p g/ntyprosessi dtavat ympariston-
s& huomimn.

Joissakin luonnonmat eriaaliteoksiss pysyvan
hahmon ja muodon sjasta tarkedé on poses
simaisuus. Teos eba ymparistonsa a luonron-
tapahtumien etdoilla, gan my6téd muuntuen,
lopulta hgjoten j pabutuen luontoon. "Lohjan
saaren shamanina’ tunnettu Johannes $tala on
taiteellaan merkinnyt pyhié paikkoja ja kuvannut
veistoksissaan eilaisia puunhenkia. tala e
ainoastaan korosta ihmisen harmonista sihdetta
luontoon vaan kokee okvansa csa luortoa, sulau-
tuvans tekemisensi kautta kokonaisuuteen 2
Setalédlle Panen teosymparisténsa \eistokset ovat
prosessja, jotka luorto viimeistelee. Luontoon
mukautuvista \eistoksista kkmmenet ovat aikojen
kuluess pairuneet maan uuneniin ja hgjon-
neet saiden riepotelless. Stald @ kuitenkaan
sure teostensa kohtaloa \aan péirvastoin ihailee
luonnon wimaa: Kyllahan luaito ekee kunista.
Kaikkihan n& o muuoksen daisina, aka... MH:
Onko tarkaitus eta luato aallisuu? JS han
nyt on \éistamétontd, tahaon suraus. Ja mhan
se r@jakkaan higno udlaisenaan, éhdn = lestd
tietysti lgputtomiin, hgoaa kokonaan, Stala pohtii
tarkastelles@an ssmmalotuvaa teosta.>

Toisinaan luonrosta e 16ydetd vain materi-
aaleja teoksiin, vaan luonrmnmuotoja Bydetaén
teoksiksi nykykansantaiteeseen. Os luonron-
muodoista vehéttda silm& astraktilla kauneu-
dellaan p eikoisuudellaan, kun tas jakut muo-
dot heréttavét mielikuvan esitdvasta trahmasta
Ihmisilla on @éailemétté luontainen taipumus
nahda kauneutta ja esitavyyttd luonnonmuodois-

sa ja loristella niiden avulla itseddn g ympars-
todan. Ovathan ihmiset jo kivikaudella kinni tté-
neet esteettisen huomions luonrmnmuotoihin ja
keranneet esimerkiksi elikoisen muotoisia kivia
asuinpaikoilleen. Luonnonmuotoldydot ja niiden
parantelu on winut olla yksi niista tekijoista,
jotka ovat johdattaneet ihmiset varsinaiseen
luomistyohon. Mela n glkeenkin, kun ihmiset
ovat oppineet valmistanmean esirgita, he kayt-
tavét taiteellisesa tydsshan hyvdkseen luonron
satunnaisuuksia. Luonnonkansojen taieess on

Kirsti Méki on herkistynyt ndkemaéan luonnonkviin kétkey-
tyvia hahmoja. Jakakseen kokemuksensa muidermkssa
h&n on artanut kiviteosten vallata kotitalonsa tuxan.Teosten
yhteyteen han on sijoittanut kjoittamiaan pienia runoja
kivihahmoista.

lukuisia esinerkkeja sitd, miten puun muodot tai
ihomaalauksess ihmisen aratomia ovat toimi-
neet taiteellisesa tydssa ommitt elun perustana
TyoOstettdva muoto on vhjannut méarétynlaiseen
esitavyyteen, p ihminen on iléan kuin jatkanut
luonnon abitetta, taydellistanyt sen3* Myos ry-
kykansantaiteeseen kuuluu kivien ja puunkakky-
réiden ynnd nmuiden llaisten luonrmonmuotojen
"olioittaminen” ja 'sieluttaminen”, eli ebtt omien
kappaleiden ebllistaminen. U®at nykykansan-
taiteili jat korostavat valikoimiensa kappaleiden
esitavad hahmoa, nimeédvat hahmoja ja heijasta
vat luonnonmuotoihin omia tuntemuksiaan.
Luonnonmuotojen oliottaminen perustuu
yleisinhimilliseen taipumukseen \alikoida, jarjes
taa p pelkistdd havaintoja helpommin késitelta-
vaan nmuoctoon. Kun nykykansantaiteilija oliottaa
luonnonmuodon, han poistaa sita iimaaraisen ja
taydentaa siird nekemansi rnékoisyyden. ptisia
hahnmolakeja widaan ptaa esimerkina ihmisen
pyrkimyksesta ehda maailmasta hahmaettava ja
ymmarrettavér®. Jos pyrkimyksené on ndhé mo
nimuotoisisa luonmonmuodoissa esitavia hah
moja, havainnot alkavat tukea tallaista tulkintaa.
Kuin huomaamatta luonnossa likkkuess rnyky-
kansantaiteilijan tielle allkea csua eikeitad puun-
kakkyroita tai puhuttelevia kivia, joista \alpas
silma tunnistea ihmisen tai eimen hahnon.%®
Lahtokohtana téssa luonronldytdtaiteess on
luonnossa liikkuminen ja ymparistén havainnoin-
ti tavalla, joka herkistdd nékemé&in yksityiskoh-
tien ja luonronmuotojen kauneuden®” Luonnon-
|6yttaiteesa nykykansantaiteelle tyypillisen
teosten toteuttamiseen liitt yvan toiminnallisen
mielihyvéan korvaavat luonnossa liikkkumisen tua-

Niilo Rytkdsen taiteen materiaali on peraisin
metséretkilta. Kylla méa lahen aina kun méaa
tykkaan luonnossa liikkua tuolla. Mina heitan
semmosen viidenki kilometrin lenkin iltasella
aina syksy- ja kevétiltana tuola mehtaaukiolla,
missé aurataan maita ja muita. Ihan sen takia
lahen liikkeelle, etta 16ytyy, Rytkdnen kertoo.

54 Honour & Eming 1992, 24-28; Gdonen 1916,
10, 27-33.
55 Hoelli 1982, 64-65.

56 Gano (2001) tsuu téa nykykansartaiteen
lajia kuvaavasti "kékkyrankemilyksr.

57 Kuten Anne Keskalo (2006) mékanteon ja
taideteoksen suhdetta analoivan \ditoskirjansa
yhteernvedossa dteaa, "[k]&ellen on mahdollista
néahda oisirn'’.
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(1928), Sanenjoki

Ensimmaiset tydt on semmosia, ettd veistelin aitatoloppia  Min& naén tuolla luonnossa, en miné niin osaa teha, mutta
lehemalaitumelle. Kannonpiassa istuin ja ne rupes nayttamaamina naan, Rytkdnen kuvailee luonnonldytttaidettansa. Ryt
ne lastut, ettd ne on lintuja. Ja siita se lahti alakuun. kénen on mieltynyt kolhujen personoimiin puunkakkyrdihin

Niilo Rytkdsen taide avaa silmét ja mielen huomaa- ja metsanoikkuihin. Aika ja sattuma tekevat luonnonmuodois-
maan luonnonmuotoihin katkeytyvan kauneuden. Samaan ta taidetta. Kevat- ja syksyiltaisin Rytkénen tekee kavelyretkia
tapaan kuin poutapilvet muodostavat hahmoja kesétaivaalla, metsaaukiolle. Kun silmé osuu sammaleen alta pilkistavaan
my6s puunkakkyrdissa ja kivenmurikoissa piilee esittdvyys. oksaan tai juurakkoon, alkaa aarteen metsastys. Koskaan ei
Kun antaa mielikuvituksensa Rytkdsen opastamana lahtea etukéateen tieda mité kaivaessa paljastuu. Kauneimmillaan
vapaaseen lentoon, silma oppii tavoittamaan hahmon, ja piannama kotiin kannetut luonnonléydét ovat Rytkdsen mukaan
koko Rytkdsen pihapiiri on tdynna elaimia: lintuja, vasikoita, kasittelemattomind, varovaisen puhdistuksen jalkeen. Toisi-
majavia, karppia, karhuja ja ties mita. Kaikki esille asetetut naan han kuitenkin maalaa luonnonmuotoja kirkkain vérein,
luonnonmuodot eivat silti ole esittavia. Pihamaalla ja piha-  ihan pihan piristykseksi ja nayttavyytta tavoitellakseen.
rakennuksissa naytteilla runsaasti kivia ja kantoja, joissa on Rytkdnen ei halua kopioida. Hanen luonnonmateriaa-
jotakin vaan semmosta, mika on minun silimaan ottanut, etté leista tekemansa veistokset perustuvat omiin ja omaperaisiin
ne on ollut tuotava pihhaan, kertoo Rytkénen. ideoihin. Pihapiirissa on useita veistosryhmia, joissa hahmo

Alkuun Rytkonen asetteli toitdén esille riihen seinéan, jen pelkistetty muoto on saatu aikaan kiinnittamalla seipaan
vahan katseilta piiloon. Ympariston suhtautuminen pelotti, eikd nokkaan puukiekko, johon on maalattu kasvot. Tama veisto
palaute aina kannustavaa ollutkaan. Milla riivatun kuvatuksilla sidea tuli Rénkkdselle mieleen puita sirkkeldidessa ja saman
riihen seinén oot pilannu?, oli naapuri tokaissut teokset néhty tien han nimitti syntyneet somat veistokset Somaleiksi, ilman
aan. Tuotannon edetessa lahiympéristd on oppinut ymmarta- rasistisia ajatuksia. Hauskan lisan Rytkésen luonnonlaheiseen
maan Rytkosen taidetta, eika hanta arvostelu enéa hirvitd. Muitaiteeseen antavat linnunpelattimen oloiset naishahmot, jot
den mielipiteilla on merkitysté enaa silloin, jos sattuu samaan ka kirpputorilta hankituissa vaatteissaan uhmaavat vaihtuvia

oikein hyvaa palautetta, silla se kannustaa, Rytkdnen kertoo. saitd Rytkésen pihapiirin peltomaisemassa.
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58 \it. Kegitalo 2006, 132143.

59 Ksluonnonkauneudesta jaluonnontilaisuuden

arvostaSepadnmaa 2000¢ 8-12.

60 Laffal & Laffalin (2003, 164) mukaan amerik-

kalaisetkierratysmateriaalejakayttavét itseop-

pineet taiteilijat tekevat maeriaalinkeraysretkia.
Suomalaiseriuonnonldytétaiteen mesakavelyjen
sijaan he suntaavat kulkunsavaltateiden varsile ja
kaupunkiympéristoon, josta esivat taidemateriaalik-
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si kelpavaaromua ja 10skaa.

61 Grlson 1994h 115.

62 Ks. Greenfield 1984, 133-135.

63 Ahoranta 2002.

tamat positiiviset kokemukset. Luonnonl&ydot
ovat valikoituja, materiaalistuneita havaintoja,
konkreettisia poimintoja kévelyretkien varsiltase.
Luonnonldyddissa nykykansantaiteilijaa kehtoo
paitsi niiden mikkeava muoto, myds alkupera
Luontokokemuksen nuisto kiteytyy kotiin kul-
jetetussa p esile assetetussa 10ydGssh. Teokseksi
materialisoituneena luontokokemus on jesain
maarin jaettavissa myds muiden kanss.
Valmiissateoksissakin ihminen arvosteleeja
arvostaa luonnon muovaamaa eri tavallakuin
omatekemdansi. Luonnontilaisuusitsessaaron
arvo. Nykykansantaiteessluonnonldyt6ja monest
olioitetaan teoksiksi hyvin kevyella muokkauksel-
la, tal neasetetaan esillesellaisenaan, kiehtovina
muotoinatai luormonoikkuina. Muistanykykan-
santaiteen lajeista poiketen luonnonmuodoissa
voidaan ihaillamyds téysin abstraktiakauneutta
ilman esttavyyden tai taidon vaatimusta. Vaikka
teokset ovat nykykansantaiteilijoiden 16ytamidja
valinnaill aan tuottamia, luonnon itseriittoinen
taydelli syys on niissa voimakkaasti [&sna.>®

Kierréaty staide

Kierrdtys- ja ftemateriaaleja hyddyntavan
taiteilijan katse dsii vasymétta 1ahiymparistosta
kaikkea taidélmaisuun taipuvaa.®® Han bytaa hy-
lattya p loihtii arvott omasta nateriasta taiddta
aikaa p \aivaa $astamdtd. Romutaide \oi olla
paitsi esteett isest miellyttavad, myds moraalisest
tyydyttavaa. Halveksuttu romu ilmaisee takeeksi
kierrétett yna mahdollisiuksien hyddyntamista,
jopa huolenpioa p herkkyytta.®* Nykykansan

taiteen kerrétystaiteelle osat luonteenomaisa
kollaasit, asembasit eli esirekoosteet seka
kasaamatekniikka, jossa el materiaalgja yhdis-
telemalh rakennetaan kolmiulott eisia teoksia.
Kasaamateoksissa csia sadetaan liittdd toisiinsa
naulaamalla, ruuvaamalla, hitsaamald, stomalla,
liimaamalla ja sulattamalla.
Kierrédtysmeteriaalien léytt 6 on tavallista niin
suomalaisesa nykykansantaiteesa kuin kansain-
vélisess autsider- ja kansantaiteesgkin. Kierré-
tysmateriaalien kaytt 6 antaa hyvan &htékohdan
vapaalle luovuudelle koska nama neteriaalit
yleensi ovat hapoja tai ilmaisag, jolloin tydstami-
seen @ liity merkittédvaa tabudellista riskia p €n
mukanaan tuomaa onnistumien pakoa. Anoa,
mité taidekokeilun epdonnistuesa menettéad, on
tyohon kéytetty aika. Taiteen tekeminen on joka
tapauksess henkisest palkitsevaa.
Nykykansantaiteess kierrétysta on wsein
pidetty ssurauksena koytyydesta g eistayty-
misest§ jolloin puute tarkoituksenmukaisista
taidemderiaaleista saa tattumaan siihen, mia
on kasilla Taloudelliset perusteet ovat epailemét-
ta merkittava 7y Kerratysmateriaalien kéytt 66n,
mutta niiden hyédyntédminen tateess \oi olla
myds tietoinen awvovalinta.®? Arja Ahoranta
kiteyttanee monien ykykansantaiteilijoiden tun-
not sanoessaan, té se o kaikkein hienoirta kun
saa tehdi avottomasta jotain arvokasta.®® Kovin
samanauuntaisest perustelee Apo Koivumaki
kierrétysmateriaalien kéytt 6&

Sindhan an aka miéekkyys, kun €1 sa tteut
taa, dte tartte mena ryt ostahan kaupasta, jo-
takin tyyrihia \érkkga tudta. Tietysti nyt tarvik-



Johannes Setélan teoksessa Pariskunta
pitkalla kavelylla veistohahmot astelevat rinta
rinnan, mies puettunataiteilijan 1950luvun
samettitakkiin ja nainen vaimon vuosikym-
menidsitten kéyttdmaan mekkoon. Pariskunta
tyontaa karryissa kaikenlaista elaman varrella
kasautuvaa "roinad’. Yksi nakdkulmateokseen
on sen tulkitseminen kritiikkindihmisten ku-
lutushysteriaa kohtaan, Setéala selittés. Hanen
mukaansa nykyisin monet ihmiset asettavat
materian etusijalle, jopa lastensa edelle. Lap-
sille kuuluva aika saattaa nain kuluaturhan
tavaran haalimiseen.

64 Kivumaki 200b.

65 Ks. Greenfield 1984, 135.
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keita p tudlasa... Ea @a laikista tmmisstd,
kun nédkin teen tamnosia isompia 6ita, niin sa

ja laikkia Bmnista mta gtetta uleed
Kierrdtystaiteesa kinnitetddn huomida

materiaalien vesteihin. Kierrétystaide merkit-
see kerdamista p uwelleen frjestamistd uuden

luomista \vanhoista aireksista Nain syntyneet
tyot puhuttelevat meita tuttuudellaan jp hAm-
mastyttavat samanailaisest ennenngkemétt 6-
milla yHdistelmillé&an. Kun nykykansantaiteilija
yhdistelee eilaisia meteriaaleja kekseliiksi
kokonaisuuksiksi, g/ntyy teos, joka kertoo oma
tarinaansa samalla kun neteriaalit muistuttavat
alkuperastaan &

Erityinen kerrédtystaiteen nuoto on ilmaisi,
jossa taicemateriaalina kéytetdan jaakin, joka
on tekijalle henkilokohtaisest merkityksellist&,
koska £ he#éttad nuistoja jostain rakkaasta ja
tarkeastd. Johanres $téla on tyva esinerkki
nykykansantaiteilijastg joka kinnittaa eityista
huomicta teostensa raaka-aireiden alkuperaan.
Hén kertoo kayttavansi teoksisssan mieklldan
sellaisia materiaalga, joiss on \ahva ‘eletty
lataus’. Inkeril&isille ailoinaan kuuluneesta
rakennuksesta graisin obva puu rakentaa hénen
tuotannossaan eilaista lertomusta kuin tor-
pan ravetan lattialaudat. Omaelaménkerrallista
latausta puolestean sisiltavét taiteilijan jp haren
puolisonsa nuoruuden \aatt eet. Stélan tateesa
materiaalit kertovat menneisyydesté&n, nutta
niiden avulla \Alitetddn myds uwsia merktyk-
sid. Nain teoksista mualostuu sisiltorikkaita,
monitulkinnallisia ja nonitasoisia kokonaisuuk-
sia. Stélan taiteessa kierrétykseen sigiltyy nmyos
luonnonsugjelullisia n&odkohtia ja kritiikkié
kerskakulutusta kohtaan.

Alpo Koivuméaen keskeneraisia kierratysmate
riaaliteoksia.
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elainpatsaita ja maalasi vesivareilld, vahitellen taiteen tekemi-
. ey = nen jai pelkkd&n ruusujen piirtmiseen aitienpaivakortteihin.
AIpO KO |VU makl Tyduransa aikana Koivumaki joutui tuon tuostakin kunnosta-
(1939), Kauhajoki maan ja hitsailemaan tyévélineitdén ja haki usein materiaalia
korjaustoihinsa kaatopaikalta. Koivumakea ihmetyttaa, miksei
hén jo silloin ndhnyt kierratysmateriaaleissa niiden mahdolli-
Alpo Koivumaki toimi maanviljelijanéa 1990-luvun puoli- suuksia, miksei koskaan tullut mieleen tehda eléinveistoksia.
valiin saakka. Luopumiskorvausten myota piti kuitenkin 18ytdd Nykyisin romukasat héanen silmisséaén kuhisevat elamaa,
uutta tekemistd, ja niin han alkoi luoda veistoksia pihamaal-  ennen han néki eri tavalla.
leen. Ensimmaiseksi syntyi rautaromusta lentoon lahteva Kurki,  Koivumaki kehittelee taiteessaan tekniikoitaan kierratys-
Koivuméaen "fenix-lintu”, jonka myota kaantyi uusi taiteen materiaalien yhdistelyyn ja pinnan kasittelyyn. Han hitsaa,
tayteinen sivu hanen elamassaan. Alkuun Koivumaki veisti kotisulattaa, hakkaa, hiertaé ja kietoo materiaaleja yhteen ja
maisia lintuja, mutta pian pihamaalla vallan ottivat nayttavat ja antaa niille uuden elaman taiteessaan. Kattopellin kulmikas
eksoottiset Afrikan elaimet. valkoisuus kutsuu jaakarhun veistamiseen, ja traktorin-
Koivuméki kayttaa veistomateriaalinaan kierrdtysromua. renkaan sisdkuminpinta muistuttaa jo valmiiksi mursun
Vain kaikkein valttamattdmimméat tarvikkeet hén suostuu osta- tai hylkeen nahkaa. Kuin taikuri Koivuméaki loihtii elaimen
maan rautakaupasta. Romurauta, rehupakkausten muovi, puu hahmon esille siité, mika meille muille nayttaytyy pelkkéana
ja kumi taipuvat hénen kasittelyssaan ennakkoluulottomiksi  hylkytavarana, elamisen jatteend. Koivumaki ei halua katke&a

yhdistelmiksi muodostaen pihalle kokonaisen veistospuiston, taidemateriaaliensa alkuperad, vaan jattéa siita jotain nakyvil-

Alpon Savannin. Koivumaki ei omien sanojensa mukaan ole erle, vihjeeksi katsojalle. Hanen teoksissaan aikansa palvelleiden

tyisesti kiinnostunut eldinaiheista, ne vaan sattuvat sopimaan ajoneuvojen ja tyhjenneiden tolkkien pellit, renkaiden kumi
hénen ilmaisutapaansa. Koivumaen tydskentelyn lahtokohtanaseka rehusakkien muovi herdavat eloon. Virtahevon paéa on
ovat painetut kuvat ja luontodokumentit, joiden hahmot han  tehty auton &ljypohjasta, hirven korvat kumikenkien pohjista,

kasvattaa ilmeikkaiksi kolmiulotteisiksi veistoksiksi. Eldinkuvienkotkan jalat paineletkusta, oksankarahka aédnenvaimenta-

pohjalta tydskentely mahdollistaa mittasuhteiden, likkeen jasta ja kotkan siipien sulkakuvio autonkumeista, Koivumaki
ja dynamiikan tutkimisen ja sallii myds mielikuvituksen ja opastaa huomaamaan.
huumorin kaytén. Koivumaki kayttéda kuvia tydskentelynsa Materiaali on Koivumaelle haaste, eik& han valitse helppoja

pohjana aina, jopa silloin kun aiheena on lehmég, joka on hénel+ratkaisuja mielikuviensa toteuttamisessa. Miké tahansa taipuu

le 1apeensa tuttu eléin. Koivuméen mukaan luonnonmukaisuustaiteeksi, kun tarpeeksi suostutellaan. Koivumaki arvostaa paitsi

on hanen iimaisussaan térkeda huolimatta siita, ettd materiaa- tydtaan, myds kayttamaansa materiaalia. Tarkkaan han piirtaé
lin muoto usein méaaraa pro ilin. Toisinaan jokin koneen osa  ja suunnittelee, miten traktorin takarenkaasta saa leikattua
nayttaa sellaisenaan elaimeen kuuluvalta, toisinaan sopivaa yhden jalan sijasta karhulle jalkaparin. Luonnoksista huolimatta
"varkkia” pitdd odottaa ja etsiskella pitkaankin. ty0 usein kaytdnnossa nayttaa, mitka leikkauslinjat lopulta
Koivumaki innostui monien nykykansantaiteilijoiden valita. Mutta mitéan ei heitet haaskioon. Siin& piilee ajatuksen
tapaan taiteen tekemisesta vasta vanhemmalla idlla. Vaikka ja toteutuksen kauneus, jota ei ehka valmiista veistoksesta heti

hén lapsena ja vieléa aikuisuuden kynnyksella veisteli pienia huomaa, mutta sen vaistoaa.
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Nykykansantaide
osanakan san -
omaistakuktuuna

Taide kumpuaa aina kulttuurista. Jos taideilmaisu ei pohjaudu taidemaailman
taiteen ja teorian tuntemukseen ja korkeataiteeseen, se kumpuaa joistakin muista
kulttuurisista vaikutteista ja kuvastoista, kuten kansan- ja populaarikulttuurista.
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limar Salmisen taide kumpuaa suoraa popu-
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laarikulttuurin kuvasista.

66 KsGassie 110.

67 KsGramsci 1979.

68 Heinon& 2006, 4950.
69 @ma, 51.

70 @ma, 55.

Kansankulttuuri on tavalliselle kansalle Meikaldiset ovat yleensé vahvasti oppositiossa
tyypillinen ajatus- ja toimintamallien varanto ja herroja vastaan. He arvostavat yksinkertaisia
kansantaiteen ilmaisun perustd.Suomalaista asioita ja vierastavat kaikkinaista hienostelua.
tyolaismiesten kulttuuria tutkinut sosiaali- Meikaldisyys on kansanomaista suomalaisuut
tydn professori Jari Heinonen selittdd Antonio ta. Se keskeisia piirteita ovat talonpoikaisuus,
Gramsciin viitaten kansanomaisen kulttuurin yhteisollisyys/kollektiivisuus ja vahva tydkes
olevan eraanlainen turvakehd, joka auttaa kansaa keisyys. Meikéalaisten suomalaisuus on jatkuvaa
ymmartamaan ja merkityksellistamaan omaa pyrkimysté nousta oman elaman herraksi.
elamaansd’Kansankulttuuri on kulttuuria, joka
heijastaa kansallisia perinteita. Sen perustana on Ty on elAméanalue, jolla suomalaiset ovat
niin sanottu terve jarki, johon vaikuttavat vallit  perinteisesti mitanneet arvoaan muiden silmis
sevat kasitykset esimerkiksi siitd, mika on oikein sa. Koska Suomi on ilmastoltaan karu pohjoinen
ja vaarin, kaunista ja rumaa, hyvaa ja huonoa. maa, vaeston leipa on ollut aina kovan raatamisen
Kansanomainen kulttuuri on elaman ymmdr takana. Tasta toimeentulominimin tuntumassa
tamisen ja hallinnan jarjestelma, jonka varassa sinnittelysta kumpuaa suomaisuuteen liittyva
kansa muodostaa mielipiteensa, vakaumuksensavahva tytkeskeisyy8.Nykykansantaide heijastaa
ja kayttaytymisensa normit. Heinosen mukaan suomalaisen kansankulttuurin arvoja ja kansan-
jokaisella sosiaalisella kerrostumalla on oma kultomaista perusmentaliteettia. Sen juuret ovat
tuurinen pohjansa, erdéanlainen kollektiivinen ta- syvalla suomalaisessa agraarisessa kulttuurissa.
junta. Vaikka yksil6llisyys syntyy ainutkertaisissa Sukupuolesta riippumatta suomalaiset nykykan-
elaméakerrallisissa prosesseissa, kansanomainensantaiteilijat kunnioittavat ahkeruutta ja kertovat
kulttuuri ohjaa tapoja hahmottaa ja ymmartaa  ylpedna tyontayteisista elamistaan.
ympardivad maailmaa. Se muodostaa merkitys Ty on selvasti osa varsinkin hieman vanhem-
jarjestelman, jolla on uuden omaksumisesta ja pien nykykansantaiteilijoiden identiteettia. He
vanhasta luopumisen aiheuttamasta muutoksest&okevat, etté ovat selvinneet vaikeistakin ajoista
huolimatta jatkuvuutta yli sukupolvien. Kansan- oman ahkeruutensa ja kekselidgisyyteensa avulla ja
omainen kulttuuri on pitkakestoinen kehysjar kovan tyon tuloksena saavuttaneet sen elintason
jestelm@, joka hidastaa ja pehmentdd muutoksiera hyvinvoinnin joka heilla nyt on. Monet halusi-
vaikutuksia kansan arjessé. vatkin heti haastattelun alussa painottaa, etté he

Siin&a, mitd kansanomainen suomalaisuus on javat tyduransa tehneet ja alkaneet taiteilemaan
miten se koetaan, on suuria yksilokohtaisia erojavasta lisddntyneen vapaa-ajan myota. Paitsi tyon
Heinosen mukaan eras perusnakemys suomalai-arvostuksesta, tdma kertonee myos niista mieli-
suudesta pohjautuu niin sanottujen meikalaisten kuvista, joita suuri yleiso taiteilijuuteen yhdistaa.
eli suomalaisten kansanmiesten ja naisten suoma<ovan eldman ja tyén korostaminen lienee jossain
laisuuskasityksiin: maarin vastine vapaaseen luovuuteen liittyvia

huvittelu(itse)syytoksia vastaan. Protestanttisen
tydmoraalimme valossa ajan ja tarmon kaytta-
minen mielihyvan ja kauneuden tavoitteluun
olisi helppo leimata tuhlaukseksi. Kun muistut
taa itselleen ja muille, ettd on osansa tydsarasta
tehnyt, voi toivoa vapautuvansa tarpeellisuuden
vaatimuksista. Timo Peltonen sanailee:

Mulla on siita hyva, ettd mulla oli valtion virka

missa maa olin, maa olin junansuorittajana.

Lahettelin junia ja tosiaan asemamies-junansuo-

rittaja. Kumminkin méaa jouduin ne koulut

kdymaan, ettd sain sen punasen lakin pdédh&n mosta vaha koitosta olluna. [...] Ei meill& kotonarysn eeios kiteytyy lukuisissa kntajépatsais-
ja jouvuin kaikki kassat hoitamaan ja kaikki ollu leivasta puutetta, eika mistaan muustakaans?; iSsa yhdisgvat luorto, ihminen ja koa

tyd. Mauri Rbnnin kyntdjaveistoksen ekstina
kansakoulupohjalla, niin sitte se antaa mulle vaikka meita ol ndin kauheasti porukkaa. Etta sign kouluissa aiknaan lauletun gnt&jan lau-

niin ku takasi, se entinen eletty ammatti, ettd  kuitenkin ol... etta ty6téa tehtiin ja tyon kautta. Lg,%;??a;gni@,:zﬁ)j: l;;ﬂs;ﬁ:gﬁﬁgtlga

oonhan mind hyvénen aika ollut yhteiskunnassa OikeallaTauno Vuorenniemen Tyénhenk.

ja teheny. Mahan saan olla pikkusen jo tarahtdéipnunen muistuttaa, etta vaikka han on aina 71 Rltonen 2002.

ku maa oon elakkeelld. Ku vaan pitada siitd hudémyt kaikenlaista omaan kauneuden kaipuu-

etta tullee ihmisten kanssa juttuun eikd putoa seensa, kaytetty aika ei ole ollut muista toista

kaivoon'! pois. Unet vain ovat usein jaaneet vahemmalle.
No min& en oo tuota sillalailla tehhynnd, etta mina

Monet nykykansantaiteilijat kertovat ahkeroi- juuttusin tekem&a. Min& ensin teen ndma taloustyot

72 Knnunen 2002.

73 Heinonen 2006, 56.

neensa jo lapsuudessaan. Aune Kinnunen kuvail&aikki ja sitten. Kaikki pyhéat, ne on minun omia ja
lapsuusvuosiensa toimia seuraavasti:

sitten mita jAad ruuanlaitosta. Ja y6than mind oon
pitany sitte’? Heinosen mukaan sukupolvesta

Aika nuorena jouvuin, yheksan vuotiaana siskatwiseen jatkuneen ponnistelun ja aherruksen taus
lapsen likaksi jouvuin. Sota-aikaa vield, niin  talla on sailynyt unelma rippumattomuudesta ja
semmoseen korpeen muutti asumaan, missa olisggudesta, tilanteesta, jossa saa alkaa tehda sita
mies rakentanu sinne talon. Joutu sotaan sitte. Rit& on aina todella halunnut tehd&.Taiteen

hakee maitua ja piiméaé kylalta ja mina olin rukkidkeminen lienee monelle nykykansantaiteilijoille
leikkuussa jo aika nuorena sitten kylassa. Sielt§usai taméa vapauden tila, unelma joka on luras
sitten palakkana jauhoja ja leipdd. Se on sem- tettu tyontaytteisella elamalla.
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Timo Peltonen

(1929-2007), Korpilahti

M&a oon ikéani joutunut tekemé&an tyota, kaikenlaista tydtaku sanotaan, tdsséki tuo maalauskurssi, niin eihén siina mittaan
lapsesta asti. Maa on tehny kolme taloaki. M&a oon kaikenlaisippinu, kun siind vaan teoriaa, vaan tuota pantattiin paahan.
tyOté joutunu, niin sité oppii. Elama opettaa ihmista. Se on  Kylla maé sanon, etta pitds enempi opettaa, siis opettajan
pakko. Ja kun ei oo rahaa teettéa toisilla, niin tekkee ite. opettaa sité tekniikkaa ihan. Ku mulla on hyva néakémuisti.

Vasta aikuisialla vanhempansa Ioytaneelle korpilahtelai- Sanonko vaarin? Ma oon semmonen, jos ma naan jonkun
selle Timo Peltoselle lapsuus ei ollut onnen aikaa. Piirustus tekevén. Se olis jaany mulle kertakaikkiaan hyvin mieleen, kun
ja maalaus ovat kuitenkin taitoja, joilla han jo varhain sai olis néhny, naytetty miten teh&. Peltosen ensimméinen veistos
hyvéksyntaé ja kannustusta osakseen. Kansakoulussa mulla oli moottorisahaveistolle tyypillisesti karhu. Se oli semmonen
oli aina se piirustus, aina paras. Opettaja laitto aina seinalle, "tule painimaan mun kanssa”, kadet oli tuollalailla [levallaan].
ettd kattokaa, tdssa Timon orava, se on hyvin piirretty. Ja siitdSe oli tuossa, toistakymmentavuotta vanha, silté silmékin putos.

se on alakanu aina ja maa oon aina tykanny kaikesta kauniist&jkd naa ihmiset osti sen pois ja mulla oli pahamieli. Ensim- Peltonen on veistanyt kaksi l1ahes identtista
Pantteria. ITE -nayttelyissé usein nahty on
*ensimmainen ja nykyisin MSL:n kulttuuritoi-
nen aloitti maalausten teon poikakotivuosinaan sotaajan onnistunut... Vaikka se ei ollu, oli semmonen krouvi, ei se niin menjohtajan Liisa Heikkila-Palon omistuk
sessa. Peltonen kuitenkin ikavoi myymaansa
veistosta niin paljon, ettd veisti muuten

1980-luvun lopulla jaatyaan vanhuuselakkeelle. Peltosen Moottorisahaveistajia on Suomessa paljon, mutta ilmeik samaan?is_ﬁnl:"nutta tietysti pikkuisen parem-
man kotipihalleen.

niin elaméassa. Metsurina ja rautatieldisena toiminut Pelto mainen meni. Se oli kaikkein paras naista toista vissiin vielaki

lakkamaaleilla, mutta veistosten teosta han kiinnostui vasta tarkka ollu.

ensikosketus polliveistoon syntyi rautakaupan moottorisa-  kyys ja iloinen véritys tekevéat Peltosen veistamistd metsan-
haesittelyssa: Maa nain kun yks mies teki tuota noita. Ja tuo vaen muotokuvista hyvantuulisen omintakeisia. Peltosen
emanta sano mulle, etta kyllahan sinéki ossaat. Ja mina sano@ainhahmot ovat niin ilmeikkaita, etta ne tuntuvat heijaste
sille [veistajalle], ettd saanko mé kahtoo vierestéa. Se sano, ettévan inhimillisia luonteenpiirteitd. Varsinkin karhut héan on
kahto vaan. Se tuola Jyvaskylan Tourutornissa esitteli moottogsittanyt lempeanoloisina nappisilmina nalleina, kuin suoraan
sahaa ja teki niitd. Ja niinh&n min& tein sitte kanssa, rupesin tegttukirjan sivuilta. Peltonen kertoi, ettd haluaa tehda veistos-
tekeméan ja se oli joskus kaheksakytluvulla, -88, kun méa aloglidimistadn mukavan néakoisia, ettéa katsojatkin niista tykkai-
Ja sitte maa soitin sille miehelle, kun se tekee tuolla Savonlinsivat. Taustalla on kuitenkin pyrkimys jaljitella luonnon kau-
nan tuolla puolella, ettd saako tulla, maé otan oppia. Maa olinneutta. Kokeneena metsankavijana Peltonen veisti ja varitti
vuorokauen sielld ja niinhdn maa sitte... On se teheny toistakymenet eldimet muistin varassa, juuri muuhun kuin perhosten
menta vuotta. Kylla ndé yhta hyvia on kun senkin tekemét, eh&épikuvioihin ei taytynyt katsoa mallia kirjasta. Enimmakseen
parempiakin kun maa varjaan niita, se on ihan makuasia. Peltonen ikuisti Suomen metsista tuttuja elaimi&; karhuja,
Peltonen kertoi, ettd kun han sitten myéhemmin janiksia, oravia ja erilaisia lintuja, mutta mahtuu veistoskaval-
hakeutui maalauskursseille, han olisi halunnut, etté siellakin kadiin myds muutama reheva muotoinen ihmishahmo seka

opettaja olisi opettanut tekniikan nayttamalla itse mallia. Niin tekijalle erityisen rakas oranssinkeltainen Pantteri.
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74 Glassie, 68.
75 Vlach 1986, 16.

76 Ks. suomalaisten yhteisisté kantakuvista Karja-
lainen 2009.

77 Kaitavuori 1993, 303; Lepistd 1989, 1.

78 Eskola 1991, 186-187
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Kansan maku

Jokainen on varmaan joskus térmannyt vit
siin, joka ei naurata. Tai jos naurattaa, niin nauru
tulee vaarassa paikassa. Jotta ymmartaisimme
vitsin, meidan taytyy jakaa vitsailijan huumorita-
ju. Kuten jokaisella vitsilla, myds kaikella taiteella
on kohderyhmansa, jossa sen viesti ymmarre-
taanm

Vaikka nykykansantaide usein yhdistetaan
outsider-taiteeseen, se on tavallisten, normaali-
alyisten, kypsien ja historiastaan ja identiteetis
tdan valittavien kansalaisten taidetta. ltse asiassa
se kuvastaa enemman yhteison keskeisia arvoja ja
kansan makua kuin marginaalisuuttaYleensa
ihminen toteuttaa intentioitaan kayttaen hy
vakseen yhteisdssaan kaytdssa olevia symboleita
ja konventioita. Nykytaiteessa ilmaisutapaan ja
-tyyliin vaikuttavat taidemaailman kaytannot.
Nykykansantaiteilijat puolestaan luovat teoksiaanTuula Karjalaisen mukaan Akseli Gallen-Kallelan maalaus
korkeataiteen instituutioiden ulkopuolella efvatka e PRI e Ot viea, Ok Timo Pel-
hallitse ammattitaiteen toimintatapoja. Siksi tosen puuveistos Paimenpoika yksi versio tista kansakoulun
nykykansantaide viittaa yhteisdllisesti ja yleisesti opetustauluista tutusta aiheesta?
tunnettuihin merkityksiin ja kansanestetiikkaan
eika esimerkiksi taidetyyleihin. Nykykansantaide saatetaan kokea vieraaksi ja vaikeaselkoiseksi.
on tyyliltdan kansanomaista, koska sen tekotavat  Taideteorioihin ja -historiaan vihkiytymatto-
perustuvat arkielamassa hankittuun kokemuksel-méat saattavat kokea nykytaiteen ja ei-esittavan
liseen tietoon ja sen ilmaisu tukeutuu suuren yleitaiteen etéiseksi ja elitistiseksi, koska vastaanot
son taidemakuun ja taidekésityksiin. Toki my6s toon tarvitaan usein perehtyneisyyttd.Suuren
nykykansantaiteilijoiden, kuten suuren yleisén- yleisén suhde taiteeseen maaraytyy yleensa
kin, taidemaku ja taidekasitys ovat muovautuneetarkielaman kokemusten kautta, ei taidetta kos
osittain korkeataiteen taidehistorian ja -tyylien  kevan tiedon ja koulutuksen valityksella. Esittava
vaikutuksesta. Kansanomainen taiteen tuntemusja tunnistettava taide on sellaista, etta sita on
kuitenkin rajoittuu usein kantakuvamaistefi helppo ymmartéaa, ja siksi siitd on helppo pitaa,
taideteosten tunnistamiseen, ja siksi nykytaide vaikkei tuntisikaan taiteen kielt&®

Taidemaailman taiteen tarkasteluun liittyva
maun kasite voidaan nahda institutionaalisesti
rakentuneena herkkyyten®. Nykykansantaiteen
parissa puolestaan on vallalla kansan maku. Ta-
vallisen kansan on helppoa lahestya ja ymmartaa
nykykansantaidetta, silla sen taustalla vaikuttavat
kansanestetiikka ja kansanomainen taidekasitys.
Kansanomaisen taidekasityksen mukaan hyva
taideteos on taidokkaasti toteutettu ja esittada.
Sitd on semmosta taidettaki, mita meikalainen ei

ymmarra ollenkaan. Siind on vaan varia. Siihen pystyy

pikkulapsiki, veetdéan vaan kiekuroita. Ja se sitte on

kadun reunaan taikka torille. Mina ehdottaisin 79 sama, 186-187.

nan, etta ylelso aaneStals’ mika sinne pIStetaan)’ Vrt. Linko 1992 lukiolaisten ja ammattikoulu-
ja esimerkiksi kymmeneks vuotta, ja sitten jatkeisten taidekasityksista. Hanen mukaansa (70)

t ikka iankaikki tai tet tottumattomat taiteen tarkastelijat eivat arvosta
aan vaikka lankalkkiseen tal vaan muutetaan. abstraktia taidetta, koska se ei tuota konkreettisia

Onko se ndin nyt, ettd se raati, ndma taidevii- mielleyhtymia eik& anna tarkastelijoille mah-
- s ... n-Jollisuutta arvostaa teosten teknisté toteutusta.
saat, onko siella kymmenen kakSkymmenta- ‘]Ilkﬂrlaantumattomat tarkastelijat pitavat miellyttavaa

toi otetaan”. Suuri yleiso ei monesti tykk&a niistgnnelmaa, elaytymisen mahdolisuutta, kauneutta
o . . e L ja esittavyytta tarkeina taiteessa. Ks. myds Rohunen

Ma tiedan hyvin paljon niita, ma tiedan tuhansigooo harrastajataiteilijoiden taidekasityksist.

juttuja, kun ihmiset on sanoneet "en maa tykkaé';\1 Peltonen 2002.

tuosta”. Onhan kaikki saman arvdisia.

82 Vuorenniemi 2007.

Myds Aune Kinnunen kyseenalaistaa vahvasti

arvokasta. Semmosia harmaita vareja vaan ja raamaidekoulutuksen mielekkyyden ja uskoo, ettei
Voi hyvanen aika, en maa voi seindlle laittaa. En nké@lutus tee luonnostaan lahjakkaasta taiteilijana
siind mielessa, etta oon kateellinen ja moitin muut@@arempaa, pikemminkin painvastoin:

mutta pitas olla semmosta taidetta, etté sitd ymmar
taa kaikki, kommentoi Timo Peltonen ja kertoo hy
van taiteen olevan kaunista. Kylla se taytyy se taide
nayttaa silimaan, etta silima lepaa, kun sita Iéttoo.

Tauno Vuorenniemi uskoo, ettd hanen realis
tinen esitystapansa on syy, miksi ihmiset pitavat
hanen taiteestaan. Nykytaiteelle ja taidemaailman
toimintatavoille hanelta ei liikene liemmalti
ymmarrysta:

Jos joku on oikein taitava, se voi menna ihan vii-

valleen naitten kymmenen vuotta viistoista vuot

ta oppia saaneiden kanssa. Silla siihen saattaakin
tulla se jokin, mik&a koulussa, kun koulussa vahan

manipuloidaan aivot... Maa on sitd mielta, maa
saan nyt puhua, niin ku maa puhun. Niin siella

manipuloidaan vaha sitd, ja menndan siihen uu-

teen taiteeseen, ja silla lailla. Mulla olis paljokin
kertomusta vield siitd, esimerkiksi naita yleisia
patsaita. Ne pistetaan ikuisiksi ajoiksi johonkin

Kylla minusta tuntuu, ettd ndmakin taiteilijat,
kylla niissa taytyy olla synnynnaisté lahjoa, ei
sita tule tekemalla. Minusta ei ainakaan tulis,
min& menisin paljo pilalle kylla. Kun minun
mielestd, kun Ulla [tytar] oli tuolla Limingassa

Lautaveistajand paremmin tunnetun Martti
Hompin akvarellit edustavat perinteista
maisemamaalausperinnettd. ITE-menes-
tyksestéan huolimatta Hompin kokee
vahvimmaksi puolekseen taiteen tekijana
juuri vesivarityot. Teos Ruskaa Siuron raitilla
vuodelta 1990.
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83 Kinnunen 2002. [taideloulussa], sella tedettiin jotain ssmmata,

s bantu. M @no niin. 818 an hirvedti niita
papereita tudla ja piiustuksia, joita miré e ta-
85 Tarkoitan populaarikulttuurilla Ossi Naukkarista . L . .
(1999) lainaten sellaisia iimigité, jotka "tyypillisesti Juakkaan dlenkaan. Ne & niinku minun &llooni

ovat suhteellisen suuren ihmisjoukon suosiossa tai mene Mina snoin, ¢ta e he’ranjunﬂa’ mien
pyrkivat tahdn asemaan, jotka leviavét joukkotied-

tusvalineiden kautta tai joukkotiedotusvalineina ja tammaia tietetaan s
joiden vastaanotto on suhteellisen helppoa, jopa
yllatyksetontd, vaikka spesialisoitunut, etaisyyt i i . N
ta ottava ironinen ja vaativa vastaanottokin on Kansanomaisen lyyhn ymmarrettavyys pe-

mahdollista”  rystyu siihen, eté aiheet tulevat yhteisesta ajen
86 Russellin (2001, 14) mukaan populaarikulttuuri KOkemusmaailmasta Sllaihan £ manee tio &a,
on vayla, jota myoten myods korkeataidevaikutteet " . - . R . . .
kulkeutuvat itseoppineiden ilmaisuun. etta tuda jOSCjSakI kulukee ! rekkee ankIn, nin &
jéa mideen. J dtte € dirtyy, ssattaa sirtya, pilok-
kyyn, puunveistgja Rentti Spola kuvaa aihédensa

84 Sipola 2006.

87 Knuuttila 1994, 162.

88 Ks. Salmi 1991 populaarikulttuurin kahdeksan
maarittelynédkokulmaa.

89 Kulka 1997, 26.

Karhu on todennékoisesti gkykansan-
taiteen suosituin aihekaikki \eistajé eivat
kuitenkaan ymmara sen suosiota. Mluiten
ihmisaiheita luvaava Olavi Laiho ihmetelee:
Mutta larhuja mé en o ikind ymmatanyt.
Eta mita ihmiset naéo tuollasissa paksuis

moykyissa... & siina sig Kehtoo tuossa
karhus, kun eihan seoominléa nalénen.
Lehemélkn on sata &rtaa komiampi.Kuvassa
Pentti Sipolan muhkea péllieistos.
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alkuperéa ® Kansanomaiset aiheet ovat tuttuja
ja ®llaisina mieljttavia, jopa rostalgsia. Yhtena
lahtokohtana nykykansantaiteen kansanestetii-
kalle on onan aikamme populaaikulttuur i® ja
kaupallist kuvat, jotka hallitsevat valtakulttuu-
ria ja \altavaestn eskettista m&ua.®® Kansa
populaar kulttuurin méreiné viittaavat suureen
kansanosaan ja maalakulttuuriin ja ozat mo-
lemmeat vahvasti sidoksiss kollektiivisuuden
periaatt eeseen, jssa luovalla yksilollisyydella e
perinteisest ole ollut tilaa.8” Fopulaarikulttuurin
kasitetta voi lahesya nonesta nakkulmasta Ny
kykansantaiteeseen st yhdistaé Bhinnd en ae-
ma eremmistn kulttuurina ja kansanperinteen
kollektiivisia tuntemuksia kanavoivana jatkaja-
na.® Populaarikulttuuri kuitenkin eroaa kansan-
taiteesta siird, €tei se ok kansankulttuuria vean
kulttuuria kansalle. Kohderyhma nailla kulttuu -
rinmuodoilla on &ma mutta populaarikulttuurin
tuottaa kohderyhmén ulkopuolinen taha

Vaikka nykykansantaide on nonesa mielesa
kitschin vastekohta, niiden toimintaperiaatt eet
ovat osin yhtenevaiset. Nykykansantaide on ylsi-
I6llista ja persoonallista mutta sen tyyli perustuu
yhteisdllisiin arvoihin ja mietymyksiin, kuten
kitschinkin. Kitschia esireellisyyden g isuaalisen
taiteen kannalta tarlastellut taide lo so T omas
Kulka kuvailee £n luonretta seuraavasti:

Kitsch @ yritd synnyttd& uusia tampeita,
heréttd & uwsia adotuksia. Sn tavoitt eena on
tyydyttaa re tamped ja adotukset, joita meilla
kaikilla on. Ktsch & vetoa ylsil6llisyyteen,
sité ruokkivat universaalit kuvat, joiden tun-
nelataus Bytaa \astakaikua meissi kaikissa.®

Kitsch ja nykykansantaide heijastavat n
ihmisjoukon mietymyksig, jota taidepuheess on
totuttu kutsumaan suureksi yleistksi. Yheista
ndille visuaalisen kulttuur in ilmigéille on nyos <,
etté yhteiskunnan taide-eliitti pitaa niitd molem
pia \@hempiarvoisena.

Seké kitschissh dté nykykansantaiteesa
teosten esitavyys on \dlitt Smast tunnistettavaa.
Kulkan mukaan ihmiset pitavat kitschista, koska
heitd miellytt &vét sen aikeet. Vaikka kitschin suo-
sio @ hanen mukaana perustu toteutustapaan
tai teokseen itseens, vaan £n esitdman aiteen
kiehtovuuteen, merktysta on nyds sild mien
kuva on ehty. Aihe pitéaa esitda onnistureest,
niin etta sen tunnistamiren on \aivatonta. Tun-
nistamisen helpottamiseksi kitsch kéyttaa hyvak-
seen kaikkein vakiintun eimpia esiyskonvertioita
ja kuvaa kaiken tavanomaisest, stereotyyppisest
ja kaavamaisest. Kitschin vieh&ys perustuu ai-
heen kukaisemiin tunteisiin ja mieleryhtymiin.

Joissakin nykykansantaiteen teoksiss tai
teostyypeissi vMehdys perustuu kitschin tapaan
teoksen esitémén kohteen vetovoimaan ®* Esi-
merkiksi karhuveistoa noottorisahatekniikalla
voi mielestani tyvalla gyylléa kuvailla kansanomai-
seksi kitschiksi. Karhu on mootbrisahaveistok-
siss eittain yleinen aihe auhteellisen helposti
toteutettava hahno, joka pajon toistettuna
tuntuu menettdvan kitschin tapaan eseettisen
intensiivisyytensi. Karhuun liitt yva symboliikka
on niin vahva, eta se peittda alken ylsildllisen
ilmaisun.®? Epéilen, gt elvat karhuveistokset
taideteoksina ja visuaalisen luovuuden ilmentymi-
na \alttamétta puhuttele katsojiaan, \ean karhu
aiheena on s, mika kinnostaa suurta yieistg,

nostattaa tunteita ja heréttda omistushalun.
Karhu on rykykansantaiteess yleinen aite, koska
kansa haluaa perinteiseksi kokemiaan taidokkaas-
ti toteutettu ja puisia karhuja kotinsa tai kesimok
kinsa pihramaata vartioimaan, p kansanomainen
veistdja tattoo miellyttaa yieis6dan. Toki moni
karhunveistgja yrittéda lisita karhuihinsa jaakin
omaa — rréttda kontion turkin omalla taval-
laan ja kittaa karhunsa tanssinaan, paininean,
nauramaan tai jolonkin muuhun inhimilliseen
toimeen. luovuuden likanaru kuitenkin tuntuu
olevan puukarhujen kohdalla varsin lyhyt, joten
eri veistgjien karhuja on sein varsin vaikea eot-
taa toisistaan.

Vaikka nykykansantaide perustuu itseoppi-
neisuuteen, voidaan tekniikoita myds opet
taa. Pudasjarven Livon koululla alkukeséalla
2007 jarjestetyssa tydpajassa veistotieta-
mystéan aloitteleville karhunveistéjille olivat
jakamassa nykykansantaiteilijat Hannu
Kyllénen ja Jorma Heiskanen, "apuopet
tajana’ ja yleismiehena toimi jarjestelyita
hoitanut kuvataiteilija Kari Tykkylainen.
TyOpajan paatteeksi karhut laitettiin kuvan
emantien saattelemana uimaan jokea pitkin
kohti Yli-lin Kierikkikeskusta, jossa ne viikkoa
myShemmin rantautuivat siell& jarjestetyn
ITE-nayttelyn avajaisiin. Kuva: Lauri Oino.

90 @ma.
91 Kuuttila 2002, 80.

92 Kskarhuaiheesta ykykansartaiteessa Elairta
2006.
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93 Haapala 1989, 55.
94 Haapala 1993, 338.

95 Kallio 1998, 66—67.

Koulutus shilyttaa ja \alittda yhteiskunnan ar
voja ja kaanoneita. Taiteelliset taidot ovat tyypil-
lisest taidemaailmojen tudat eita, jotka siityvat
taidemaailmasa sukupolvelta toiselle taicekou-
lutuksen avulla. Koulutettu a amnattitai teili jaa
ohjaavat taiteen teossa taiteen ilmaisukeinot ja
sdannit .2 Taidekoulutus e valita koulutettaville
vain taiteen tekemiseen tawittavia kéytdnnon
taitoja, vaan myds sernteita ja awvoja £ka teo-
reettista kompetenssa taieilijana bimimiseen.
Koulutus \aikuttaa tavoitt eisiin ja anaa mah
dollisuuden niiden saauttamiseen. Ylsittaiset
taitellijat yleensa pyrkivét kehittdmaan tatoaan
johonkin erityiseen siuntaan, jonka tuloksena
heidéan teoksensa poikkeavat muiden tateili joiden
aikaansaannoksista. Nain he pyrkivét yksiléimaan
taitonsa omaperaiseksi tyylik si.>

Tyyli voidaan nahda ylsittéisten teosten
vélille luauna suhderakenteena, jolla sadaan
esille tateelle tunnusomaisia piirteita. Ylksilotyy-
lill & tarkoitetaan tietyn taiteilijan tdille ominaisa
piirteita. Kollektiivikasitt eena tyylia voidaan kayt-
t&dd puhuttaess tietyn taiteili jaryhman, ailkakau-
den tai loulukunnan tyylista.®> Korkeataiteessa
yksilétyyli on ainakn osittain taiteilijan tietoinen
pyrkimys ja taidon ské harjoituksen tulos. Nyky-
kansantaiteess puolestaan kullekin taiteilijalle
ominainen tyyli perustuu nimenomaan taidekou-
lutuksen puutteeseen, p ilmaisun omaperaisyys
on wurelta osin tahaonta. Nykykansantaiteili jan
pyrkimyksena saattaa olla realismia tavoitt eleva
esittavyys, tai hAn saattaa jopa ljit ella jaakin
olemassolevaa taiceteosta, mutta se, dt ei taitei-

lija tunne tateen tekniikoiden g ilmaisutapojen
keinoja ja kaytant6ja, tekee teoksista silmisam-
me omalatuisia

Taidemaailman tateili joiden tydskentelylle on
tyypillista, eté he siunnitt elevat ja luonrostele-
vat, tekevat kokeiluita ja ehld myds harjoitt elevat
tekniikkaa enren teoksen toteuttamista. Nyky-
kansantaiteilijat sen sjaan \leensi sukeltavat
tekemisen virtaan ilman nerkittavia d¢ukéteis-
valmisteluja. Nykykansantaiteili joiden tateilijuus
e rakennu samoin kuin taidemaailman tateili-
joiden. kseoppineina tateilijoina he @at olleet
péaevia p kykenevia taiteensa tekemiseen sitd
Nykykansantaiteen \eistotekniik at perustu-
vat usein muissa kuin tateellisisa yhteyksissi
karttun eisiin taitoihin ja lkétevyyteen. Malaus- ja
piir ustustekniik at puolestean ovat sn tyyppisia,
etta niihin tarvitaan \ain luovuutta ja n&kenyst,
e valttamatta erityisia kidentaitoja tai harjaan-
nusta. On tavallista, eté anatomiapiirustuskoke-
muksen puuttuminen ja perspektiiviopin vieraus
nakyy kwattujen henkildiden kazamaisena p
lapsenomaisena oemuksena gka kuvatilan litt ey-
tend. Toisaalta on muistttava, €té onnistuesgan
realistinen esitavyys siirtéisi kaksiulott eiset
teokset helposti pois nykykansantaiteen alweelta.

Nykykansantaide on yldistelma arksia kéden-
taitoja j taieellista itseilmaisua. Nykykansan-
taiteess taidon kriteerit ovat taiteilijakohtaisia,
ja ei taiteilijoiden taidonirtr esst jopa wisilleen
vastekkaisia. Taiteen tekeminen on luwvaa on
gelmanratkaisua, jossa tunne yhdisyy tietoon ja
taitoon. Taideeoksen toteuttamisessa kadentai-
dot eivat yksin riitd, vaan tarvitaan myos kykya

ilmaista hallamaansa kuvallisesa muodoss.

Késitdiden kohdalla tuatoksen onnistumista
on helppo awioida, koska teknisissa siorituksissa
pyritédan vrheett 5myyteen. Nyk/kansantaiteen
kohdalla tilanne on mutkikkaampi, silé pelkka
teknisest virheetén lopputulos & tee teoksesta
hyvéé ja kinnostavaa, ja silbinkin kun tekniikan
hallinta on rykykansantaiteess \irtuoosimais-
ta, voi teos \aikuttaa tyylillisest kdmpeldlta.
Johtuuko tama kbmpelyys sité, tei tekija oke
yltanyt ilmaisullisest tavoitt eeseensa, vai siita,
etta katsojan fa tekijan taidemaut évét kohtaa?
Perusoletuksena on, #& nykykansantaiteess
teos on tatavasti toteutettu silloin, kun % \astaa
tekijansa mielikuvaa ja nen agttamiaan tavoit-
teita. Usein nykykansantaiteilijat pyrkivat tyos-
kentelyssaandknisest taitavaan toteutukseen
ja esftavaan naldisyyteen, nutta myos kauneus,
kekselidisyys, hauskuus ja réyttavyys kielivét
tekijan taitur uudesta

Esittd va nakoisyys

Nykykansantaiteess teoksen sanoma tuodaan
yleensi esiin ylsinkertaisin ja helposti tajuttavin
keinoin. Teokset ovat luorteeltaan esitavia p
laadultaan kertovia. Nykykansantaiteess taidon
ulottu vuuksiin kuuluu pyrkimys realismiin®®.

Taidehistorioitsija Enst Gombichin mukaan
taiteteosten esitdvyys e perustu todellisuuden
jalientamiseen g amankaltaisuuden tavoitt e-
luun, vaan pikemminkin totuttuihin k uvaustapoi-
hin. Han \&itta &, etel lahjakaskaan yksilé kykene
uskottavasti kuvaamaan luortoa ilman opetusta

ja tradition tukea. Havaintopsykologiaan tukeu-
tuen han littdd, étéd meidan on mahotonta
vain siirtdé n&ema&mme kwalliseen muotoon.
Sen sjaan medan téytyy turvautua yrityksen p
erehdyksen menetelmédan, tehda ja tarkastella
tekemdamme eli lkéyttaa skeemaa ja korjausta
apunamme. Nain kehitt yy kuvaustapoja ja traditi -
oita, joista taicehistoria on muodostunut.®” Myos
lo so N elson Goodnan hylk&a teoksessan
Languages d Art samanlaltaisuuden realismin s
lityksena.®® Goodnanin mukaan luvat viittaavat
objekteihin tavalla, jota olemme ojpineet tul -
kitsemaan. Han nélee esinerkiksi perspektiivin
sopimuksenvaraisena kdytantona eka visuaali-

Matti Lepistd pyrkii tydskertelyssdan usein
luonnonmukaiseen esittétyyteen. Koostaak
seen el&da \aikutelmaa héan maalasi aiti ja
lapsi -eoksensa. &pistd kuitenkin kokee pt
lanneensa eistoksen, silla hdnen mudansa
veistoksen pitaisi perustuailnnostaviin
muotoihin. Vari vie huomion muodoilta ja
tekee kokonaisuudesta imelan, han moittii
teostaan.

96 Suominen-Kokosen (1998, 158) muaan
realismi on epamadiinen lasite, kosla sité kyte-
taén seld ailkakauden etta eseettisen lategorian
nimityksenaTassa ykeydessa ealismilla viitaaan
teosten esittévyyteen eli kotieen lkaltaiseen
néakoisyyteen.

97 Gmbrich 1979, 210.

98 Gmbrichin (1982, 284) mukan Godman
tosin takensi kantaansa nydhemmin ja selitti, etei
tarkoita, ettei realismilla ja samanditaisuudella
olisi minkaénlaista yheytta tai ettd epresertaatio
olisi téysin sopimukserarainen asia.

145



Vainé Oja

(1930), Paimio

Paimiolainen Vaino Oja aloitti moottorisahaveistannan-to

ja alkaa tyostdmaan, se paljastaa mita sisaansa katkee. Oja

sissaan vasta kymmenisen vuotta sitten, mutta on jo veistéanyt on tuottelias ja nopea veistaja. Jos liikaa jaa yksityiskohtia

mittavan tuotannon suuria puupatsaita ja tullut tutuksi niin

hiomaan, katoaa tydsta veistdmisesta ilo eika teoskaan siita

kansallisista kuin kansainvélisistékin ITE -katselmuksista. Hangrarane, han miettii tydskentelyaan.

kaksi pienta lintuveistostaan ovat jopa paatyneet kuuluisaan
abcd-kokoelmaan Ranskaan. Ostajien tekemaa valintaa Oja
tosin hieman oudoksuu, linnut kun olivat vanhoja, jo ennen

todellisen luovuuden kipinan roihahtamista tehtyja teoksia —

tekijansé mukaan tyyliltdén rujoja ja materiaaliltaankin lahoja.

Ojan kesamokin lahimetsikko kéatkee sisdansa monenmoi-
sia puulintuja ja muita veistettyjéa elainhahmoja. Nayttelyissa
h&nen tuotannostaan ovat paasseet esille nayttavat karhut ja
hehkeét sulottaret. Ne Oja nimeaéakin lempiteemoikseen. Karhu

on veistajalle mieluinen, koska se on sympaattisen nakoinen

Ylipdatansa Oja suhtautuu ihmetellen teostensa saamaareldin, joka sopii hyvin moottorisahatekniikalla toteutettavaksi.

suosioon ja kertoo, etta on vasta ITE -nayttelyiden kautta
oppinut ymmartamaéan, miten paljon kiinnostavia taiteen

tekotapoja ja luovuutta maailmaan mahtuu. Voihan niita

Ojan erikoisuus karhuveistajana on nallejen laineikas turkki
seka itse kehitellyt puunsuojaseokset. Patsaan pintaan sivelty

tervan ja bensiinin seos antaa karhulle lampimén ruskean varin

ideoita olla muillaki, kuin vain taiteilijaksi lukeneilla, han pohtiija suojaa saiden armoilla olevia teoksia lahoamiselta. Naishah-

Oja veistaa teoksensa puuta kunnioittaen. Hanen mukaansa moja Oja tekee, koska niidenkin muodot miellyttavat veistajaa.

sellainen veistos miellyttaa silméaa, jossa nakyy materiaalin
kauneus ja tekijan jalki, siksi puunsyiden ja tekotavan pitaa
nakya valmiissa veistoksessa. Toisinaan lintu tai pikkunisa-
kas I6ytyy puunkakkyran muodosta melkein itsestaan, vain

hiukan sahalla pyyhkaisten. Kun puuta kasissaan pyorittaa
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Pitkaripsiset ja punahuuliset "eevanasussa’ esiintyvét eroottiset
naishahmonsa hén saattaa koristaa ikituoreilla muovikukilla.
Oja ehostaa valkohipiaisiksi kasittelemiaén naisveistoksiaan
mielelladn hiukan, mutta peittdd puun luonnostaan kauniin

pinnan vain harvoin kokonaan.
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Arja Alhorannan betonista veistdmat kurjet
ovat tienpientareelle seisahtuneena parvena
kuin pyséaytyskuva suomalaisesta luonnosta.
99 Goodman 1981, 14-15.

100 Lukkarinen 1998b, 97.

101 Elovirta 1998, 82.

102 Goodman 1981, 14.

103 Lukkarinen 1998b, 103.
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paa nakyvaan todellisuuteen, vaan kulttuuriseen
kasityksen luonnonmukaisesta kuvaustavasta.
Mutta kuten taidehistorioitsija Ville Lukkarinen
huomauttaa, tuntuu kuitenkin luontevalta uskoa,
etta realistiseksi koetut teokset ovat ainakin jos
sain maarin luonnollisia, ettd ne muistuttavat ja
ovat yhté kohteensa kanss$&.Silti se, minkalai-
set poikkeamat luonnonmukaisuudesta koetaan
realistiseen esitystapaan kuuluvaksi tyylittelyksi
ja mitk& taas hairitsevét kohteenkaltaisuuden
illuusiota, ovat epailematta ainakin osaksi kult
tuurisidonnaisia ja opittuja, teosten tyyliin ja
vastaanottajien taidemakuun liittyvia seikkoja.
Taiteen esitystapojen traditio- ja kulttuurisidon-
naisuus selittdd sen nykykansantaiteelle ominai-
sen pienen poikkeaman, tyylillisen notkahduksen,
joka tekee nykykansantaiteesta tunnistettavaa ja
jossa piilee osa sen viehatyksesta.
Nykykansantaide on lahes poikkeuksetta
esittdvaa taidetta, vaikka sen aihekirjo ulottuukin
sena lakina. Kuvan esittavyytta ja realistisuutta puhtaasta fantasiasta esittavaan mimesikseen.
voidaan ndin pitda vain illuusiona, tuloksena Nykykansantaiteilijat yleensa pitavéat kohteen
kulttuurisidonnaisesta esitys- ja katsantotavas kaltaista esittavyytta taidon merkking, vaikka
tamme?® Korkeataiteen realismia voidaan tdssa eivat luonnonmukaisuutta omassa tuotannossaan
valossa tarkastella koulutuksen mydéta opittuna  valttdmatta tavoittelisikaan. Edvin Hevonkoski
retoriikkana eli vakuuttamisen taiton&’® kertoo pyrkivansa esittavyyteen ja kokee teoksen
Traditio tarjoaa perustan ja edellytykset tai- toteutuksen jopa ideaakin tirkedammaksi: Se to
demaailman taiteilijoiden tydlle, joten korkeatai- teutuminen on vield tarkeampi, etta saako sen niinku
teessa todellisuus nahdaan opitun kuvamaailmartoteutumaan, ettd sen nékee toinenkin, jotta tuota,
lapilo! Seka taiteen tekeminen ettd sen tarkasteluse nain on. Vai jaako se sitte semmoseksi haamuksi,
perustuvat konventioiden sisdistamiseen. Se, ettéetta pitaa jokaiselle selittda, ettd se on nain. Monien
jokin teos nayttaa luonnolliselta, tarkoittaa sitd, nykykansantaiteilijoiden tapaan Hevonkoskelle
ettd teos nayttaa silta, miten olemme tottuneet kuitenkin riittda, etta teoksissa saavutetaan sellai-
nakemaan luontoa kuvattavan. Esityksen realisti-nen esittavyyden aste, joka mahdollistaa ongelmat
suutta ei arvioida vertaamalla teoksen ilmaisuta- toman aiheen tunnistuksen:

Minun ty6 laatu on sellainen, etté en tuu koskaainootrata jalopuun variseksi ja nakdiseksi, samaano4 Hevonkoski 2002.
saaman sellaista, etté se on justiin siind. Mulldagaan kuin nykyisin rakennuslaminaattien pin-
hyvin hatédnen luonne, ettd mun pitda niinku néaan painetaan puukuvio.
piaa tehda. M&a olen jattanyt sen pois tykkéanédénKorkeataiteessa illusionismin ja esittavyyden-
ettd maa jonkin henkilon hahmon tai eldimen kin vaatimuksesta on vapauduttu aikojen saatossa,107 Eras Pohjois-Pohjanmaan ITE-kartoituksessa
hahmon teen justiin. Vaan noin, maa teen senmutta kansanomaisessa taidekasityksessa teokserE22‘21‘5{;3;!3@212“:3“3:’,?3.‘;"§§§i2‘;;n
noin [heilauttaa kattans&y. onnistumisen ja taiteilijan taidon yhtena mittari- ~ Petonihirveaan olivat kiimaiset uroshirvet kéyneet
jopa astumassa, mika todettiin jalkeen jaéneista
na pidetaan yha sité, kuinka luonnonmukaiselta  todisteista.
Kun ammattitaiteilija tavoittelee realistista teoksen esittavyys vaikuttaa. Katsojan harhaut
esitystapaa, han usein kayttdd apunaan mallia tai taminen kertoo onnistumisesta, tekijan taituruu-
mallikuvia. Nykykansantaiteilijat harvoin toimivat desta. Veistos fyysisena kolmiulotteisena objektina
nain. Nykykansantaiteessa esittaminen perustuu jaljittelee todellisuutta, tavoittelee olemuksellaan
taiteilijan mielikuvien nakyvéksi tekemiseen. samankaltaisuutta kohteensa kanssa. Nykykan-
Nykykansantaiteilijat eivat kuvaa teoksissaan santaiteelle tyypillinen illusionismin muoto on
sitd mitd nakevat, vaan sitd minka tietdvat ole-  eldinveistosten installoiminen osaksi maisemaa ja
vanl% Esimerkiksi elainveistoksissa veistdja kuvagpihapiirin luontoa. llluusio syntyy, kun veistoksen
mielikuviensa mukaisen lajin edustajan kiteyttden mittasuhteet, asento ja jopa varitys toteutetaan
esityksessaan elaimen olennaiset tunnuspiirteet. luonnollisen esikuvan mukaisesti ja veistoshahmot
Joskus nykykansantaiteen esittavyys kurotte- sijoitetaan osaksi maisemaa. Veistajat kertoilevat
lee kohti katsojan harhauttamista. Jokainen aisti mielellaén, kuinka heidan teoksensa ovat harhkaut
voidaan erehdyttaa illuusiolla, mutta tunnetuimpia taneet naapureita ja ohikulkijoita. Tarinoiden mu-
ovat nakoon liittyvat harhat. Esimerkiksi kuvaan, kaan veistoshahmoja on tervehditty talonvakena
joka on kaksiulotteinen, voidaan luoda kolmas  ja pihahirved jopa ammuttu yon hadmérissa. Pentti
ulottuvuus syvyysilluusion avulla. Maalaustaiteen Sipola kertoo, etta siskon miehelle tehty terrieri oli
historiassa tunnetaan "trompe l'oeil”, jolla tarkoi- niin aidon nakoinen, etté ohikulkijat puhuttelivat
tetaan juuri illuusioon perustuvaa silman harhaut portaanpielen teosta oikeana koirana. Myos toiset
tamista. lllusionismi, eli todellisuusvaikutelma, koirat huomioivat sen nostamalla selkékarvansa
toden tuntu ja luonnon jéljittely, on kohteenkal-  pystyyn. Myds hanen veistadmiinsé karhuihin oli
taisen esittdvyyden huipentuma. Maalaustaiteessavangittu karhun olemusta siind maarin, etta jopa
illuusion luominen tapahtuu teoksen esittdamisena karhukoirat erehtyivat®’
heijastavana peiliné tai ikkunana, jonka lapi ndkee  Ensio Tuppuraisen tuotannossa on runsaasti
toiseen maailmaaff® Kansantaiteessa ja arkkiteh- illusorisia seindmaalauksia. Han kertoo naami- Ensio Tuppuraisen kotitalon seinasta [oytyy
tuurissa on maalaamalla muutettu materiaalien  oineensa betonirakenteita puun nakdiseksija 108 Nimelta Pikku mokki -harha.
ulkonéakda matkimalla arvokkaampia materiaaleja.kujeilleensa "juopon muurarin” kustannuksella
Esimerkiksi puupintoja on saatettu kuultomaalata maalaamalla tiilikuviota rapattuun pintaan. Myos

105 Hemphill & Weissman 1974, 19.

106 Lukkarinen 1998b, 95.

149



150

108 Tuppurainen 2002.
109 Ronkkonen 2002.

110 Becker 1984, 275.

Tuppuraisella on tarina luontokappaleen harhaut-sen tapaan uskollisena valitsemalleen tekniikalle

tamisesta: Min& maalasin oman mokin sisaseind&oko tuotantonsa ajan, mutta joukosta l6ytyy

puun. Ja meilla oli kissa. Se kissa rupes hyppimalakuisia esimerkkeja taiteilijoista, jotka hallitsevat

siihen puuoksaan, ja paukutti paataan seindan. useita tekniikoita. Monet tekevét nykykansantai-

Tippu aina alas, ennen ku usko, ettei sinne paasaleteosten ohella myds perinteisia kasitdita, kuten

Tuppurainen naurad® huonekaluja, tarve- ja koriste-esineita ja erilaisia
tekstiileja. Lisdksi huomattava osa veistéjista
maalaa talvikaudella tauluja.

Virtuositeetista kdmpelyyteen Joissakin kolmiulotteisissa tekniikoissa nyky-
kansantaiteilijoiden ilmaisua tuntuvat ohjaavan
Nykykansantaiteilijoiden tuotannossa tyylil-  teosten materiaali ja tydskentelytekniikka. Vali-

liset muutokset ovat usein pienia, mutta silti te- tun materiaalin tydstaminen voi olla niin mielen-
kijat kokevat kehittyvansa tekniikkansa taitajina. kiintoista, ettd se motivoi tekemé&én teoksia, tai
He harjaantuvat vahitellen teosten toteutuksen jokin tekniikka on niin kiehtova, etta sille etsitdan
myotéa, tyon opettaessa tekijaansa. On tavallista, aina uusia sovellutuskohteita. Talléin taiteen
etta tekijat kokevat tuotantonsa alkupdan teoksettekemisessa lahtdkohtana on materiaalin ja tek-
hieman kdmpelo6iksi ja esitystavaltaan hapuilevik-niikan mahdollisuuksien testaaminen, ja teoksista
si. Vasta materiaalin ja tekniikan tultua tutuksi ja tulee ikdan kuin tekijansa kasityttaidon naytteita.
itseluottamuksen kartuttua esittdmisen ongelmat  Nykykansantaiteilijat arvostavat teoksia myos
ovat ratkenneet ja ilmaisun jaykkyys kadonnut. kasity6laismaisina suorituksina, ei pelkastaan
Veistotekniikoiden kohdalla ensimmaiset teok-  originaalisen luovuuden ilmentymina. Kasity6-
set ovat usealle nykykansantaiteilijalle olleet tekniikoissa taidokkuus ilmenee onnistumisena
koetinkivia, joilla on mitattu kykya taiteelliseen haastavissa suorituksissa. Kun harjaantumisen
ilmaisuun ja rohkeutta teosten esittamiseen. tuloksena nykykansantaiteilijasta tulee oman
Todellinen luovuuden vapautuminen on tapah- tekniikkansa erityistaitaja, syntyy virtuositeetti.
tunut harjaantumisen ja onnistumiskokemusten Virtuositeetti merkitsee, etta tekija niin fyysisella
mydta. Yli neljakymmenté vuotta ihmishahmoisiakuin henkisellékin tasolla pystyy kontrolloimaan
betonipatsaita puistoonsa tehnyt Veijo R6nk- tekemisensa prosessia ja kayttaméaénsa materiaa-
kdnen kuvailee taitojensa kehitysta seuraavasti: lia.!'° Han tekee jotakin, mihin muiden taidot eivéat
Joka kesé on jottain uutta oppint, miten on helpompé. Nykykansantaiteessa virtuoosimaisuus koros-
ja parempi tehd mitaki. Eihdn ensi alkuun pystynttuu seka perinteisissa kasityotekniikoissa etta kayt-
tekeméaéan muuta kuin hyvin yksinkertaisissa asenéon sovelletuissa ammattien tekniikoissa. Nailla
noissa olevia ihmisia. Nyt voi panna vaikka ihmiségkniikoilla toteutetut teokset ovat osoitus siita,
solmuur® etté kun jonkin ty6tavan hallitsee erinomaisesti,
Monet nykykansantaiteilijat pysyvat Ronkko- taito antaa vankan perustan luovalle itseilmaisulle.
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Matti L episto

(1948), Raahe

Taiteen tekeminen on Matti Lepistdlle elaméntapa, koh-
talo ja kutsumus. Veistospuiston betonipatsaiden ohella han
tekee piirroksia ja maalaa tauluja. Vérit ja muodot, maalaa-
minen ja kuvanveisto tdydentéavat toisiaan. Lepiston mukaan
kaiken taiteen tekemisen taustalla on sama luomisen halu,
mutta kuvanveisto ja maalaaminen vastaavat eri tarpei-
siin. Maalaaminen merkitsee hanelle vapaata itseilmaisua,
I0ytoretked abstraktien muotojen ja varien maailmaan. Se

on prosessi, joka lopputuloksellaan yllattda usein taiteilijan

taiteen tekemiselle. Ahkeran uurastuksen tuloksena Lepistdn
kotipiha on tayttynyt aariadn myoten betonisilla patsailla. Toki
veistoksia on syntynyt myds tilauksesta ja myyntiin, mutta
noin 250 on jaényt syntysijoilleen, missé ne muodostavat
kokonaistaideteoksen, yksityisen veistospuiston.

Lepistdn mukaan hyva aihe on sellainen, etta se innostaa
toteuttamaan teoksen. Silloin mielessa heraa uteliaisuus
n&hda, miltd mielikuvituksen tuottama kuva nayttaisi veistok
sena. Osa veistospuiston teoksista rakentuu kuvallisen idean
varaan, toisissa on lahtokohtana kertova sisaltd. Visuaalisen
kiinnostavuuteen perustuvia teoksia edustavat lukuisat elain-
veistokset. Lepiston mielesté elédinaiheet ovat aina mielenkiin-
toisia veistad, koska kaikki lajit ovat erilaisia ja antavat uusia
haasteita tydskentelylle. Kerronnallisista aiheista jotkut ovat

sellaisia, etté niitd on toteutettu eri versioina. Nain puistoon

itsensékin. Veistdaminen puolestaan on suunnitelmallisempaa on syntynyt useita kokonaisuuksiksi hahmottuvia teossarjoja.

ja kurinalaisempaa. Veistosten tarkoituksena on muuttaa
taiteilijan mielikuvia ndkyvaan ja ymmarrettavdan muotoon.
Lepisto veisteli jo lapsena puusta ihmishahmoja ja leluja

haaveillen jo silloin isompien veistosten teosta. Kun han

Tallaisia teemoja ovat uskontoja kritisoiva sarja, kotkapaiset
hahmot, elamé&n syntya kuvaavat muna-aiheet seka maaseu-
tukuvaukset.

Veistotyylidan Lepist6 nimittd& nykyrealismiksi. Veistok

poikasena naki lehdessa kuvan hienosta lumiukosta, hén tekisissa on aina aihe ja sen myéta pyrkimys esittavyyteen. Lepis-

heti samanlaisen omalle pihamaalleen. Nuorena miehena
taiteilu jai hetkellisesti taka-alalle. Aika kului ammatin opis-
keluun, tdiden tekoon ja talon rakentamiseen. Halu taiteen
tekemiseen kuitenkin kyti edelleen mielessa.

Vuonna 1980 Lepistd osallistui tydvaenopiston kuvan-
veistokurssille ja oppi kipsivalun perusteet. Nahtyaan naa-
purustossa pienen betonihevosen hén innostui kokeilemaan
betoniveiston mahdollisuuksia. Roihahti tekemisen palo, jota
oli mahdotonta sammuttaa. Lepisto kertoo, ettei loputtomasti
jaksanut pyristella kohtaloaan vastaan; taiteilijaksi ryhtymi-
nen oli vaistamatonta, vaikka taloudelliset perustelut eivat
paatosté puoltaneetkaan. Kymmenisen vuotta tydn ohella
taiteiltuaan Lepistd vuonna 1990 irtisanoutui koneistajan

tydstaan, ja on siité lahtien omistautunut paatoimisesti

ton kehittelema betonitekniikka soveltuu seka pieniin ettéa
suuriin teoksiin, ja han leikitteleekin mielellaén kokoeroilla.
Mittasuhteita ja muotoja hén haluaa noudattaa kurinalaisesti.
Eldinaiheissa luonnostelun apuna on kaytettava kuvia, mutta
ihmisen mittasuhteet han on siséistanyt niin hyvin, ettei
tarvitse mallia tydskentelyynsa. Lepistd on hyvin kriittinen
tydnsa laadun suhteen, ja pyrkii jatkuvaan kehitykseen seka
viimeisteltyyn lopputulokseen. Han kertoo taiteen tekemisen
vaativan taitoa suunnitella ja toteuttaa teokset oikealla taval-
la. Jos ei ole siséistanyt jokaista vaihetta, ei lopputuloskaan
ole oikeanlainen. Tekijalla taytyy olla herkkyytta huomata
tyon tarjoamat ilmaisun mahdollisuudet prosessin kuluessa.
Jokaisen teoksen kohdalla onnistuminen on pienestéa kiinni,

Lepistd painottaa.
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Nykykansantaiteen teos on ep&onnistunut Tekijan itselleen asettamat tavoitteet ovat
silloin, kun se ei vastaa tekijansé mielikuvaa. s - T
Edvin Hevonkoski mainitsee Ahti ja meren- suhteessa kaytettyyn tekniikkaan. Betonitaituri
neito -teoksen esimerkkiné epaonnistumises- Matti Lepistd kertookin, etté jos joku kritisoi
taan. Teos ei miellyta tekijaansa, koska han

riaalin ja valineen hallintaan joskus taiteellisen
ilmaisun kustannuksellakin. Moottorisahaveis
tossa voidaan taidokkuudesta jopa kilpailla, niin
kuin vuotuiset suomenmestaruuskisat osoittavat.
Moottorisahaveistajien keskuudessa on varsin
yleista myos kilpailujen ulkopuolella esitella virtu-
oosimaisuutta sahaamalla yhdesta puusta ketjuja
tai toteuttamalla muita mahdottomalta tuntuvia
sahaustehtavia. Usein naita virtuoosimaisia saha-
uksia toteutetaan yleison edessa tyonaytoksina
pitajapaivilla, markkinoilla ja kesétapahtumissa.
Suurikokoisten ja ty6laiden teosten luominen
vaatii uhkarohkeaa heittaytymista urakoihin,
joiden onnistumisesta ei ole varmuutta. Itse-
oppineet tekijat kuitenkin uskaltavat asettaa
tavoitteensa korkealle ja jopa epdonnistua. Edvin
Hevonkosken mukaan haasteiden otto on sueras
taan nykykansantaiteilijoiden tunnuspiirre: Kylla
se kaipaa tammonen aikalaista tyhyma&nrohkeuttaki
siind, ettd [ahtia jotaki suurta tekemaan, vaikkei sitéa
niinku osaiskaan. Etta rohkiasti vaan rupiais. Niin
se on, ettd ma uskon, ettd monellaki tee itse -taitei-
lijoilla on varmaan tollanen, etta lahetdhan suurem-
paan kuin kyvyt kestaiska&Epataydellisetkin
teokset nahdaéan tarpeellisina kokeiluina ja joskus

mutta kaytettyyn toteutustekniikkaan suhteutet 113 vrt. Sepanmaa 2003, 15. Sepanmaa pohtii,

: : . . oy onko nykykansantaiteen kdmpelyyden ja taitamat
tuna paljastuu ilmaisun taidokkuus. Vaatii taitoa - 220 stalla puutteslliset
ratkoa tydskentelyssa rautakauppa- ja kierrétys taidot kuten lapsella, vai onko taustalla tietoinen
materiaalien mukanaan tuomia ongelmia niin ohjelma, jossa karheus, hiomattomuus ja rosoisuus

! ovat sailytettévia, tavoiteltavia ja arvostettavia
etta se ei hairitse lopputulosta, vaan painvastoin tyylipiirteita.
rikastuttaa teoksen visuaalista ilmetta. Betonil- ;4 pio1a 2003, 56.
ta on turha odottaa kipsivalun herkkyytta, eika
hernekeittotélkkien peltia ole tarkoitettu ensisi-
jaisesti kuvaveistoon. Haastavilla materiaaleilla
tyoskentely tuo nykykansantaiteeseen oman
lisansa. Nykykansantaiteen ominaispiirteisiin
kuuluva "raakuus” ja alkukantaisuus viestivat
omaperdisyydesta ja ilmaisukyvysta, siité alkuvoi-
maisesta luovuudesta, jota korkeataide outsider
taiteen muodoilta suorastaan kadehtii®

Naiivi pelkistaminen

Erkki Pirtola kuvailee runollisesti Rikhard

Alpo Koivumaki ei halua kuvata elainveistoksissaan jalat suori0iviston pienten puuveistosten silmien apposen
na seisovia hahmoja, vaan pyrkii saamaan teoksiinsa liikkeen, P ; 5.

dynamiikkaa. Veistoksen aloittamisen hankaluutta han auki tuijottavaa ilmetta:
kuvailee seuraavasti: Kun on nain peratysten kaksi 6ljyponttoa
ja siina yrittda nahra niinku edessansa juoksevan sarvikuonon, T K . ioka oli
niin se on siin& niinku vaikeinta ajatella, ettd nakee juokse uossa katseessa on viattomuus joka oli ennen

van sarvikuonon. Nakee ne jalat, etta kuinka se siind juoksee.  muistamista ja toistoa. Kun katse elda luovas
Sité rupiaa siiné toteuttaan. Kylla se joku semmonen siind on

ei tavoittanut merenneidolle haluamaansa
muotoa. Silti teos sai paikan Edvininpolun
varrelta, mutta hiukan syrjdisesté kohdasta.

111 Lepistd 2005.

112 Hevonkoski 2002.

154

hénen veistojalkedén, han sanoo, ettéd tehkaa itsdhauskoina sattumina, joita ei ole tarpeen katsojil-
parempia. Kovin paljon parempia ei kukaan voi tefattaan piilottaa. Nama pienet kbmmahdykset ja
tasta materiaalista. Siksi jos joku osoittaa kriittisyjdpa tyyliksi muodostunut kbmpelyys ovat tulosta
ta, se ei hairitse, osoittaa vaan tietamattomyyttd, erikoisista materiaalivalinnoista, haastavista
toteaa Lepistd!! aiheista seka itseopituista tytavoista.
Esimerkiksi puunveistolle tyypillisia taituruu- Yksi nykykansantaiteen kiehtovimpia ulottu-
den mittareita ovat yhdesta puusta veistdminen vuuksia on se, miten taiteilija ratkaisee epéataval-
ja koko tydn veistaminen vain yhta valinetta kayt listen materiaalien ilmaisulle asettamat haasteet.
téen. Varsinkin moottorisahaveisto on ty6tapa, Ensivaikutelma nykykansantaiteen teoksia tarkas
jossa on mahdollista keskittya tekniikan, mate- tellessa saattaa olla karkea ja lapsenomainen,

vaikeinta. Mité enempi siina siihen sitte rupiaa tulleen valamista,
sitten sen helpommin nékeekin, etta no joo, tuohon nyt tuota ja
tuota. Mutta kylla se kokonaishahmotus. Ja eih&n sitd mitaén
tyota oikein osaa ruveta tekkeen, jos ei sita silmisséanséa ensiksi
nae, ettd mitd mina nyt rupian tekehen. Siina taytyy olla joku
nakemys, vaikka siind nékeekin ne pontotki peratysten, pitaa
yrittdd nahda, etta kuinka se siita tulee. Sarvikuono Toélonlah-
den veistospuistossa kesalla 2005.

sa maailmassa, on se aina uusi ja innoittunut.

Siksi luovien ihmisten silmissa asuu elava

liekki, joka tarttuu teokseen ja sytyttaa kat

sojan silméan. Sellainen katse ei toista nahtya

naturalistisesti, vaan sulattaa ndhdyn oman  Rikhard Koiviston (1912—-1983) teoksia Kias-
itsensa muotoiseksi kuin lapsi, joka leikkien ~ Man Omissa maailmoissa -nayttelyssa 2005.
oppii yhteyden maailmaa#h

Nykykansantaiteelle tyypillinen ilmaisun na-

iivius voi olla tahallista tai tahatonta. Taidokkaa-
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Joma Rhlin veistolinjoiltaan pelkistetyn
Jaguwarin raajoissa on #ytetty hyvaksi puun

luonnollista muota.

115 Ks. Sederholm 2003, 76.

116 Kasitteella primitiivinen voidaan tyylin

seen ilmaisiun pystyvé ammét ilaisetkin voivat
jaljitella kompeloa p lapsenomaista ilmaisua
tavoitellesgan Jiatt omuutta ja alkiperdisyytta .t
Lasten ilmaisun lisdksi nykykansantaiteen tyy-
lissd on natédvissa yhymakohtia taiteen varhai-
simpiin muctoihin, primitiiviseen p arkaaiseen
taiteeseen 16 Kaavamaisuus, jaykka symmetria,
lik keen pysahtyneisyys, veistosten siwpro ilin
outo litteys ja pa&@n suuri koko ovat primitiivi-
sesta tateesta tuttuja omiraisuuksia, jotka ovat
yleisia my6s nykykansantaiteen \eistoilmaisuss.
Ihmisaihésten pdsaiden \eistomuoto on helposti
pylvAsmairen, \arsinkin puuveistoksiss, jolloin
veistohahmon @lat ovat jaykkina ja yhdensuun-
taisia \artalon alla ja hartioiden p péan taiwutuk-
set puuttuvat. Myds kédet on kuvattu vartalon
suuntaisiksi, tai ragjojen taivutukset on estetty
jyrkan suorakulmaisesti.'t”

Voittaakseen mderiaalin, tekniikan ja pailan
vastarinnan nykykansantaiteilija joutuu toisinaan
tekemaan tyylillisia kompromissgja. Osista e
esimerkksi wi tehda niin simja j hentoja kuin
haluaisi, tai osta on nahdotonta toteuttaa niin
monumentaalisena kuin se aiteensa puolesta
ansitsisi. Maeriaalin tydstdminen \varsinkin

yhteydessa viitata alkuasteella olevaan, sisaisesti puutt eellisilla tyévalineill & voi olla \aikeaa, joten
ja muodollisesti kehittymattomaan kuvalliseen
ilmaisuun. Arkaainen tyyli on vahan kehittyneem-

pi iimaisutapa, jolle on tunnusomaista muodon  kajkkein olennaisimpan. Myds idean \alittami-

kaavamaisuus. Kyseiset kasitteet liittyvat yleensa

117 Vrt. Okkonen 1916, 168—170 primitiivisesta
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taidehistoriallisiin tyylikausiin.

kuvanveistosta.

118 Sama, 267.

on p&ko tehdd pelkistyksid, keskitt ya vain

sen kannata on tehokasta karsia kaikki ylimaa-
rainen mis. Tikkumaiset ragjat ja merkkimaiset
kassonpiirteet saattavat tayttaa tarkoituksensa
hiotumpaa lopputulosta tehokkaammin. Reniko-
koisissa \eistoksissa mitasuhteiden \aaristymét
ovat yleisia, silla vaikeus karakterisoida pieressi
koossa kuvaavia ylsityiskohtia joltaa helposti

ylisuuriin paihin ja paisineisiin korviin, neniin ja
silmiin sek& suuriin kasiin.!#

Nykykansantaide on sein tekotavaltaan
ekonomista. Kun amnettitaiteilija midtii, mita
tarvitsee ideans toteuttamiseen, rykykansantai-
teilija jautuu pohtimaan, mta hanella on g miten
siitd voi tehda teoksen. Nykykansantaiteilijat ovat
suhteellisen vapaita kuvanteon kulttuurisista
konvertioista, mutta heidan ilmaisunsa \apautta
voi ammadt itaiteilijaa eremman sioa maeriaalin,
tekniikan ja pailan \eateet.

Pentti Sipolan veistotuotannossa on runsaasti ihmishahmoi-
sia veistoksia. Han esittdd henkilonsa polliveistolle tyypillisesti
seisovassa asennossa, selka suorana ja kadet useimmiten
tiiviisti vartaloa myétaillen. Sipolan hellyttéavissa pohjalais-
hahmoissa pélliveistosten luontainen jaykkyys on suorastaan
tyylikeino, ikd&n kuin hahmojen luonteen kuvastaja.

Erikois uuden tavoitt elu

Kaikki taiteen tekeminen perustuu jonkin
asian tekemiseen efityiseksi, nostamiseen huc
mion kohteeksi. Ihmisille on omiraista vehétt ya
epatavallisesta Haluamme kkea asioia, jotka
poikkeavat jokapaivaisyydesta® Nykykansan-
taiteess taieelle ominairen eiityisen tekeminen
lahenee wsein suorastaan efkoisuudentavoitt elua
Nykykansantaide on yléttaville yhdiselmille
rakentuva taidemuoto. Toisaalta nykykansantaide
tukeutuu kansanomaiseen m&uun ja yheisolli-
siin arvoihin, mutta yhta lailla £n perusluontee-
seen kuuluu poikkeaminen totutu sta ja tavalli-
sesta Omaperaisia tuaoksia g/ntyy, kun vilkas
mielikuvitus yhdistyy enrekkoluulott omaan
kekselidisyyteen ja luomistaluun. Nykykansan-
taiteen ilmaisun rikkauteen sisiltyvét oivaltavat
aiheet ja innovatiiviset toteutukset. Teosten
taituruus ndkyy siind miten itseoppinut taiteilija
on tehnyt mielikuvansa nBkyviksi kéytettavissa
olevien reaurssien ehdilla.

Harrastgjataide i hetéttad ihailug mutta

se harvoin hatkahdyttd & Toisin on rykykan-
santaiteen lita. Nykykansantaiteess pyritédan
usein maksimaaliseen réyttavyyteen. Konkreet-
tisina tyylikeinoina nykykansantaiteilijoilla ovat
teosten mikkeuksellinen koko, teosten runsaus
ja teemojen toisto ska eiikoiset esiysyhteydet
ja ylattavét yhdistelmét. Vaikuttavuus gntyy jo
siitd, eta teokset ovat omass ymparistossaan,
silla afen keslelle sjoittuva esiysympéaristd
ja wosien tyon tuloksen rékeminen tekevét
vaikutuksent?® Nykykansantaiteili jat kasvattavat
teoskokonaisuuksiaan aian tarkoituk sellisest,
silla suuri lukuméara heréttdad huomida samaan
tapaan kuin erikoinen mitakaava. Toisaalta
valtavaa kokoa, Wlipursuavan runsasta loristelua
ja suurta lukum@raa littda tateen tekemisen
intensteetti. Jatkuvalla tydskentelylla j jopa p&-
komieleisyytta hipovalla toistolla widaan luada
yhtendinen kokonaisuus ja tunne kaikenkattavas-
ta taiteesta

Vaikka juur erikoisuuden tavoitt elu jp ssavut-
taminen ovat kesleisia tekijoitd hahmaeltaesa
rajaa nykykansantaiteen p harrastgataiteen ské

Tauno VuorenniemeriKurjen tanssi -lasikuitu-
veistos hammastyttad mittakaavallaan ja hou
kuttaa kavijoita Ajan henki -veistospuistoon.

119 ks. Dissanayake 1992.

120 Ks. Hemphill & Weissman 1974, 14.

Erkki Pekkarisen taituroimat jattivirsut Kai-
killa mausteilla -nayttelyssa Juuassa kevaalla
2006.

Pekkarinen on joutunut tekemaan "maail-
man pienimmat” tuohivirsut kahteen ker
taan, koska ensimmainen viiden pikkuruisen
virsuparin sarja varastettiin haAnen Tuohimu-
seostaan vuonna 2006. Sarjan pienimmat
virsut ovat kahdellatoista hiuksenohuella
tuohisaikeella punotut ja vain 3,8 millimetrin
pituiset. Sarjan suurimpienkin tekemiseen on
tarvittu vakaata katta ja suurennuslasia, silla
nekin ovat vain 14 millimetrin mittaiset.
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Jorma Pihl

(1944), Sauvo

Jorma Pihl on entinen karjatilan isanta, joka elaimista
luovuttuaan alkoi tayttaa tyhjilleen jaanytta navettaansa veis-
toksilla. Aluksi Pihl teki karhean kauniita moottorisahaveis-
toksia, jotka maalasi kirkkain vérein. Veistosten aiheina olivat
tukevarunkoiset pdllistda muovaillut kukat sekd monenmoiset
elaimet kotoisesta lihakarjasta karjuvaan leopardiin.

Kun terveydentila ei enda sallinut veistajan toteuttaa
luovuuttaan raskasta moottorisahaa kayttaen, han alkoi
muovata veistoksia paperimassasta ja keskittyi puunveistos-
sa pienoisveistoksiin. Aiheet ja ilmaisutyyli pysyivat paljolti
samoina, vaikka mittakaava muuntui. Elain- ja kukka-aiheet
toistuvat nyt iloisen kirjavissa sarjallisissa puukkotdissa. Pihl
nauttii taiteen tekemisesté ja valmiista teoksistaan. Hanen
vilpittdman lapsenmieliset teoksensa ovat kuin vastakohta
harmaalle arjelle, silla ne tuntuvat tarjoavan sadunhohtoisen
haivahdyksen lelukaupan runsaudesta tai tivolin varikkaasta
maailmasta.

Pienten veistosten parissa Pihl tydskentelee ahkeran ku-
rinalaisesti. Onnistuneen veistomallin keksittyaén han toistaa
sitd useina, vain hitusen toisistaan eroavina versioina. Taméan
"sarjatydn” huipentuma on Pihlin veistdma tuhannen lahes
identtisen kurjen sarja. Pihl on lainannut kurjen mallin erdan

kasityolaisen myymista kurjista, mutta pitda omaa muovisilla

askartelusilmilla varustamaansa mallia esikuvaansa parem-
pana. Kurkien veistamiseen liittyvan uuvuttavalta tuntuvan
toiston Pihl kuittaa toteamalla, etta pitaa olla pagamaaria... tu-
hat tuntui sopivalta luvulta. Sen kummempaa selitysta hanella
ei ole kurkituotannolleen tarjota, mutta nayttavathan linnut
kieltamatta komealta suurena parvena. Kaupallisuuskin on
pois suljettu motiivi, silla Pihl ei myy teoksiaan. Numeroituna
monet kurjet ovat toisin levinneet lahjoina maailmalle. Linnun
ovat saaneet omakseen monet Pihlin tuotantoon tutustuneet
ITE-taiteen ystavat kirjoittajasta itsestaan aina paaministeri

Vanhaseen.
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121 Ks®panmaa 2000b

122 M/Os tassa suteessa suomalainenykykan-
sartaide I0ytaa ytymékohdan ameikkalaisesta
kansanlulttuurista. Yhdysvalloissa ihaailman
suuimmat” esineet wat pikkukaupunkien
tunnusmerkkeja ja tuistinahtavyyksia. KsButko &
Butko 2005. Maailman suuin” vieh&téa ilmeisesti
my0s lansinaapussamme silla Ruotiss¥ithatten
vuorelle ollaan akertamassa 45 meta kokeaa
hirved, jonka on maaa kétkea sisdansa tustipal-
veluille suunndtuja tiloja. Ks projektin kotisivut
www.stoorn.se

123 Huizinga 1967, 20.

124 @&ma, 15.

Jorma Pihl on tehnyt tuhat samantyyppista kurki-

harrastgakasityon \élille, erikoisuudentavoitt elu
on paiadoksaalisest seurausta réille taidemuo-
doille yheisesta kansanomaisesta taigemausta.
Suutta Vleisba kehtovat erikoisuudet, ja sik

si kansaanomaisia mietymyksia noudattavat
nykykansantaiteilijat tavoitt elevat teoksissaan
mittasuhteiden &rirajoja, maailman siurinta ja
pieninta.’?! Suonalainen rykykansantaide turtee
maailman siurimmeat ja pienimndt tuohivir-

sut, kookkaimman tuyppipuukon ské jaukon
muita absurdeihin mittasuhteisiin kasvaneita
"esineitad”.'?2 Aina @ tavoitella &rimmaists, vaan
poikkeama btutu sta mitakaavasta nittad. Kun
teoksen mitasuhteet venyvét selkedsti esiku-
vaansa siuremmaksi ja i katsojan fyysisen koon,
teoksen \aikuttavuus kasvaa. Nykykansantai-
teess on siirytty perinteiseen kansantaiteeseen

veistosta. Kuva Kiasman nayttelysta 2005. liitt yVé.Sta Iéytt darvosta révtt Sarvoon
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Vaikka kansanomaisen taidekasityksen
mukaan tateen perustehtava ja tavoite on ola
kaunista p taidolasta, nykykansantaiteess
on harvoin p&asiallisena tavoitt eena pyrki-
mys kauneuteen. Eseettinen funktio on usein
alistettu leikille, huunorille, teoksen sanomalle
tai materiaalin haasteille. Sti, koska kyseessi on
taideilmaisu, eseettinen ubttu vuus on etyty-
matt dmanakin lasra. Kuuluisa leikin tutkija,
kulttuur ihistorioitsija Johan Huizinga kuvailee
nykykansantaiteesen opivast leikkia p esetiik-
ka koskevan puheen yhalaisyytta:

Ne @ana, joilla wimme lkuvata leikin omi-
naisuuksia, kuuluvat suurimmaksi osaksi
estetiikan piiriin. Samga sanoja kdytamme
yrittdessimme ilmentdéd kauneuden aikean-
saamaa \aikutusta; esim. &nnitys, tasapaino,
arviointi, vastakohtaisuus, vaihtelu, yrtymi-
nen, p eidminen. Leikki sitoo ja péstéd. S
lumoaa.t®

Leikki, nauru, ganviete, pilanteko, koomil-
lisuus ja hulluus liitt yvat Huizingan mukaan
samaan hol&st koossa pysyvaan kasiteryh-
maan 2 Ne elustavat jotakin sellaista, mika tekee
poikkeaman tavalliseen eméén ja ajen kulkuun.
Nykykansantaide on luorieeltaan lekkisda. S
on taidetta, jossa kyseenalaistetaan 'totuuksia’,
irvaillaan normeille ské ollan p tehddén toisin
ja toisenlaista Myos alellisessi lwussa mainittu
erikoisuuden ja rdyttavyyden tavoitt eluun kuulu-
va kohtuutt omuus kuuluu tdhan erveen hulluu-



125 sama,164. den leikkisdan piiriint?® nakyvistaan ihmisen mydnteisia puolia. Jollei

126 Krohn (1958) jakaa koomiset ilmiot ironiaan, Nykykansantaide on naurun kyllastama taide-  muuta niin han valayttaa nahtavaksemme itse

satiiriin ja huumoriin. Tassé tutkimuksessa kuitenkin muoto. Se on usein humoristista tyylista sisal- yksilon itseisarvon. Pyhén ja koskemattoman
kaytédn huumoria yleiskasitteena, jolla viittaan .. .. T . .
kaikentyyppisiin ilon, koomisen ja vitsikkyyden 1OON. Nykykansantaiteilijat suhtautuvat teostensa  ihmisyyden taustaa vasten nauru kadottaa
ilmaisuihin. Ks. huumorin kasitteesta Knuuttila - tekemiseen kunnianhimoisesti ja vakavissaan, haavoittavan karkens&’

1992, 92-96. . . .
mutta luovat hersyvan hauskoja teoksia. Nyky

127 Krohn 1958, 60.  kansantaiteessa yhdistyvét ilmaisun osin tahaton  Vitsit liittyvat tekstuaalisuuteen, sen sijaan
128 Knuuttila 1992, 19, 92-96. Komiikka ja monille teoksille ominainen pilakuvankoomisuus ja huumori viittaavat tilanteisiin, jotka
logiikka seka visuaaliset vitsit® Nykykansantai-  yksilé kokee huvittaviksi. Huumori on asenne
teessa huumori on lasné paitsi visuaalisessa muga kulttuuristen merkitysten tulkintatapa, joka
dossa havaittavana ominaisuutena, myos useidemhjaa koomisen havaitsemista ja tuottamista,
nykykansantaiteilijoiden suhtautumistapana samoin kuin koomiseksi ymmarretty ruokkii huu-
taiteen tekemiseen ja elamaan yleensa. Huumorimoria. Huumoria voi Seppo Knuuttilan tapaan
on asenne ja lahtdkohta, joka sallii itseilmaisun luonnehtia mielihyvaa tuottavaksi jarjenkayték
nykykansantaiteen keinoin. Se on "hullunrohke- si.}?®8 Nykykansantaiteessa mielihyvaa tuottavia
utta” asettua alttiiksi ja ryhtya mahdottomilta oivalluksia siséltyy niin teosten aihemaailmaan
tuntuviin urakoihin. Jos rohkeudesta seuraa kuin toteutustapaankin. Nykykansantaiteen
epaonnistumisia, se kuitataan huumorilla. teokset testaavat vitsien tavoin yleisénsa alya ja
Monissa teoksissa huumori merkitsee taitoa huumorintajua. Katsojan on ymmarrettava teok
riisua kuvauksen kohde turhasta térkeydestéd ja sen idea voidakseen yhtya tekijan nauruun, silla
juhlavuudesta. Huumorin lasnéolo tekee myds yleensa tarkoitettu merkitys syntyy vasta teoksen
vaikeiden asioiden kasittelyn helpommaksi. Ironigarkastelijan mielessa. Pilapiirroksen logiikalla
on minan puolustuskeino. Sen avulla voi valittaa toimiva nykykansantaiteen teos onnistuessaan
selkad suorassa, muuttumatta itse saalittavaksi. kertoo asiansa jattamalla sen sanomattatai
Ensio Tuppuraisen maalaus kuvittaa vitsin.  Jostakin syysta huumori koetaan taiteessa  sitten se ironisesti sanoo yhta mutta tarkoittaakin
U’fn'érﬁ’lur'f;gﬁfeajg"et!‘;s;;v\g'hftggg';;‘a Yi%elposti kansanomaiseksi ja epa-alylliseksi, sil-  toistal™.
livari huutaa, etta Kulhia, Kulhia. Niin Aslakoinkin kun se on sukkelaa ja pisteliasta. Toisaalta Nykykansantaiteen ilmaisutavoille on lei-
kuult tUIhasgé#gr?Sbgﬁrgﬁgg Lﬂunrzgfn hauskuudessa on aina paljon myonteista ja myG6ténallista leikittely erilaisilla tekniikoilla ja mate-
tuntoa herattéavad, kuten estetiikan professori  riaaleilla, mik& nékyy myos valmiissa teoksissa.
Eino Krohn on kuvaillut: Arvottomat materiaalit seka tyylin omaperaisyys
ja jopa kbmpelyys, joka on seurausta taiteilijan
Huumori merkitsee sellaista inhimillista tilaa, itseopitusta ilmaisutavasta tai materiaalin lievasta
jossa katsellaan heikkouksiin ja epataydelli- sopimattomuudesta taideilmaisuun, vaikuttavat
syyksiin katkeytyvad koomisuutta hyvantah- humoristisilta. Odottamattomat yhdistelmat,
toisella ymmartamyksella. Humoristi ei kadotajonkun tutun arkisen nakeminen uudella tavalla ja

129 Ylénen 2001.

130 Knuuttila 2005, 57
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Alpo Koivumé&en hirvipatsaalla on tadin

kenganpohijista taiteillut korvat.
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taiteessa kuin elaméssa yleensa. Hanen mukaansa puutteenki
. o . kans tullee jotenki toimeen, mutta pelkojen kans se onki yhta per
M arttl HO mppl keletté. Silti menneeseen on hénellékin mahtunut monenlaisia
(1935), Siuro pelkoja. Lapsena han kertoo kokeneensa ahdistusta sodan seka

evakkoreissujen takia, ja mydhemmin urheilu-uransa alussa

painikilpailuissa jannittdneensd enemman yleisda kuin vas-

Kun se vaan valahtad, ettd mieleen juolahtaa. Kun joku kysysgtajaansa. Monenlaiset seikkailut merilla ja maissa kuitenkin
multa, ettd "tuota haetko s&a uusia ideoita?” méa sanon, ettd  auttoivat eroon arkuuksista ja antoivat uskalluksen nauraa niin
mulla on kylla paé niin taynna ideoita, saatuna, etta ika loppuu itselle kuin muille.
kylla kesken, jos méaa silla lailla. HOmppi ei turhaan silottele veistoksiaan eik& sanomisiaan,

Martti Homppi kertoo, etta han on kirjavan elamantaipa- tarkeinta on, etta asia tulee ymmarretyksi. Hémpin taide on
leensa varrella ehtinyt olemaan monessa mukana. Lahtdjaédn humoristista niin ilmiasultaan kuin sanomaltaankin. Jatelaudan
hén on Karjalan evakko. Nuoruudessaan han paini kilpaa ja  ja romun kekselids uusiokayttd yhdistyy teoksissa ironiaan ja
seikkaili maailman merilla seilorina, myéhemmin harrasti-tor  hullutteluun. Usein jo teoksen nimi avaa katsojalle teoksen
vensoittoa ja lopulta elakkeelle jaatyaén ryhtyi itseoppineeksi taustalla olevan tarinan, mutta toisinaan pitempi selitys on
taiteilijaksi. Homppi kertoo olleensa koko ik&nsa kiinnostunut tarpeen. Hémpin tunnetuimpia teoksia on hanen ITE-museolle
taiteesta ja sen tekemisestd, mutta aiemmin ei ollut aikaa lahjoittamansa teosryhma Trio Ponttdpaat. Linnunpontdista,
aloittaa. Tarkeana kannustajana taiteilijuuden alkutaipaleella olipuuseenosista ja laudanpatkista koottujen lautamusikantti-
kuvanveistdja Ossi Somma, jolta HOmppi uskaltautui aikansa en avulla HOmppi esittédé luonteikkaat karikatyyrit kolmesta
emmittyaan kysyméaan neuvoa taiteen tekemiseen. Somman tunnetusta poliitikosta: Mauno Koivisto lyd rumpua puunoksa
innoittamana aiemmat kuparipakotetyét ja maisemamaala-  tunnusomaisena otsatdyhtonaan, Paavo Vayrynen elvistelee ki-
ukset saivat vaistyd ihmishahmoisten veistosten tieltéd. Aluksi taransa kanssa lankarullasilimét tapittaen toinen lanteen toinen
HOmppi teki veistoksiaan polyuretaanista, mutta pian omim-  itadn, ja viulisti UIf Sundvististilla on kaiken varalta jalassaan
maksi tekniikaksi osoittautui lautaveisto. sukset toinen eteen ja toinen taaksepain hiihtaméssa.

Puusta nikkaroinnin halun Homppi uskoo I8ytyvan gee Oivan esimerkin huumorin savyttdmasta tavastaan kriti-
neistéan, isa kun oli tuhattaituri kasitdissa ja aidin suku eli-tuo soida maailmanmenoa Homppi tarjosi Kaustisella Kansantai-
hikulttuuria Karjalassa. Sodanjélkeisen pula-ajan muistavalta teen seminaarissa kesalla 2000. Homppi tarinoi varikkadseen
Hompilta ei [6ydy ymmarrysta nykymaailman uusavuttomille. tapaansa teostensa taustoista ja omasta henkildhistoriastaan
Han kertoo, ettéd mita vain materiaalia kateen sattuu, heti alkaaja kertoi lopuksi pohtineensa rauhanomaista ratkaisua joka
paassa raksuttamaan, ettéd mita tésté saa tehtyé ja mihin tdma kevaiseen koirankakkakeskusteluun. Hanen suunnitelmansa oli
sopii. Hompin jatelaudasta kasaamat karnevalistiset veistoksetasetella valkoisia kertakéyttbhaarukoita ja veitsia nakemiinsa
ovat taynna ilkikurista yhteiskuntakritiikkid, jossa osansa saavakoirakakkakasoihin, kuin kesken jaaneisiin mustamakkaraate
niin kaksinaamaiset poliitikot kuin doping-urheilijat ja kiih- rioihin. Koirankakkaongelma poistuisi, ja kiistelyn asiasta voisi
kouskovaisetkin. Homppi rohkenee harnéta, ei ilkeyttdén vaan lopettaa, kun kakasta tulisi taidetta. Hompin oivalluksessa
silkkaa "pirunkurisuuttaan’”, silla irvailu on hdnen mukaansa  taisivat osansa naurusta saada paitsi pikkuasioista kiusaantuvat

kulttuurin suola. Rohkeutta Homppi pitaa tarkeimpana, niin  lahimmaiset myds kaiken sallivat taiteenystavatkin.
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131 Green eld 1984, 135; Knuuttila 2005, 56-57;
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Krohn 1958, 54—60.
132 Koivumaki 2005.

133 Huizinga 1967, 9-13, 39.

uudessa yhteydessa, toimivat itsesséankin visuaa-
lisena vitsind!3! Kierratysmateriaaleista teoksi-

aan taituroiva Alpo Koivumaki pohtii teoksiinsa
sisaltyvdd huumoria seuraavalla tavalla:

Siin& on taas selevin esimerkki, siind virtahevon

paassa, kun se on 6ljypohjaa ja sielld on korvain
valissa dljynpaastokorkki. Vaikka se meni silloin

tdnne Meilahteen, tanne nayttelyyn, en maa sita
rallakalla ruvennut sieltd ottaan pois. Ma annoin

sen varta vasten olla, ettd ihmiset voi hymyilla,

kun ne nakee sen korkin. Ja sen voi aivan vapaasti

naha, ettéd jahas tuommosesta tehty. Ja samalla
huumoriki sitte, se korkki siellé korvain vélissa.
En maa sita pyrkinykkaan sielta rallakalla hioon
pois... Ja tuos hirves, niin siind varta vasten
korvat oli n&in, niin mina jatin ne, etta ne nyt

on selevasti kumikengan pohjat. Taitavat ollakin
viela tadin kengén pohjat, on vaha pienemmat,
mulla olis ollut niin isot, etta olis tullut niin suuri
korva. [...] Ehk& se onkin jotain ahaa-elamysta,
ettd tuommoisesta tehty tuo. Ehké katsojallekin
mukavampi?

Huumoria ja leikkid on mahdoton erottaa toi-
sistaan nykykansantaiteen ilmaisussa. Molempiin
liittyy jannityksen ja ilon tunne seka poikkeama
tavallisesta arjesta. Siind missé huumori nostaa
asioita esille, leikki verhoutuu salaperaisyyteen.
Sen ilmapiirissa tavallisen elaman lait ja tavat
eivat pade. Leikissa olemme toisia ja teemme

toista.!® Leikki on irrottautumista konkreetti- lImari Salminen on rakentanut Viestikeskuksen, josta han
soittaa kuvitteellisia puheluita “maailman johtajille”.

sesta todellisuudesta. Siin& avautuvat luovuuden,
mielikuvituksen ja mahdollisuuksien maailmat.
Leikki ei nykykansantaiteen ilmaisussa merkitse

sekaannusta tai sattumanvaraisuutta. Painvas

mutta se perustuu leikin tuottamaan huviin ja

toin, leikki séantdineen merkitsee jarjestysta ja ajanvietteeseef®®

luo sita. Kuten Huizinga leikkia kuvailee: "Epétay

Leikki on huumorin tavoin eraanlainen pus

delliseen maailmaan ja sekavaan elamaan se tudkurivydhyke omien haaveiden ja todellisuuden

hetkellisen, rajatun taydellisyyden® Leikkivan
nykykansantaiteilijan leikkipaikkana on hanen
itse luomansa teosymparisto, ja leikin saantoi-

na hanen ymparistolle antamansa merkitykset.

Joskus taiteilijan elaytyminen on niin kokonais

valtaista, ettéd ympéaristosta muodostuu oma

maailma, omalakinen todellisuus.
Rationaalisuutta korostavassa asiallisten

aikuisten maailmassa saatamme pitaa mieleltddnkansantaiteilija ei sitoudu normien maarittdmaan

hairiintyneena taiteilijaa, joka leikkii ja antaa
mielikuvituksena liitdd vapaana. Nykykansan-
taide on kuitenkin tervettd arkipdivan hulluutta,

valilla. Leikki, rituaalit ja taide ovat kaikki toisin
olemista, arjesta irrottautumista, mahdollisuak
sien tutkimista ja erityisen tekemisté&. Monet
luovuustutkimuksen klassikkoteoreetikot ku-
vailevat tietyn lapsenmielisyyden ja leikkimielen
liittyvan oleellisesti luovuuteen®” Leikkiessaan
nykykansantaiteilija asettuu alttiiksi ja pakottaa
samaan my0s teostensa yleisdn. Leikkiva nyky

todellisuuteen vaan avaa oivalluksillaan ovia yl-
lattaviinkin todellisuuden tulkintoihin. Nykykan-

santaiteilijan fantasiamaailmassa hanelle saattaa

jota tavallisemmin kutsutaan luovuudeksi. Tama nayttaytya mielikuvituksen kautta toisenlainen
"luova hulluus” on erotettava outsider-taiteeseen elama. Teosymparistot ovat kehyksia, joissa

littyvista psykoottisista tiloista. Leikissé on

nykykansantaiteilija voi leikkien elaa todeksi haa-

jotain sellaista, mik& ei kuulu valittémiin elaman- veitaan. Yleison lasnéollessa taiteilijan toiminta

tarpeisiin, mutta luo elamaan mielekkyytta. Taysifantasiamaailmassaan muuttuu performanssiksi

kasvuiselle ja vastuunalaiselle ihmiselle leikki on elinympariston ndyttdmolla. Siind naytoksessa

ehka tarpeetonta, jotakin mité ilman han voisi

hyvin olla. Leikin halu on olemassa aikuisellakin,

teokset muodostavat rekvisiitan ja lavasteet.

134 Sama, 20.
135 Huizinga 1967, 17.
136 Dissanayake 1995, 42—49.

137 Ks. Uusikyléa 2000.
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Seppo Suomensyrja

(1950), Villahde

Mé teen niinku namuja néaistéa. M& haluan maalata ne kirjoittanut kirjeita formulatalleille saaden vaivansa palkaksi
kauniiksi. vastauskirjeita ja nimikirjoituksia muun muassa Mika Hakki-

Villahteella asuva Seppo Suomensyrja on kiihkea formulaselta, Jean Todtilta ja Michael Schumacherilta.
fani, jonka vapaa-ajan ja ymparistén moottoriajoneuvoharras-  Kierrdtysmateriaalista koostettujen veistosten tekeminen
tus tayttdd. Hanen elinymparistonsa on véahitellen muuttunut sai alkunsa 1990-luvun alussa, jolloin Suomensyrja Jurassic
fantasiamaailmaksi, jossa yhdistyvat unelmat ja mielikuvat  Park elokuvan innoittamana muotoili dinosauruksen ja
formuloista ja muista uljaista ajokeista, sarjakuvien villistd ~ moottoripydran risteytyksen, Motosauruksen. Seuraavaksi
lannesta seka rock 'n rollista. Pihamaalla ovat sulassa sovusssyntyi autotallin ylijadmapelleistéa Aurinkohaukaksi nimetty
Ghostrider- formula, Sputnikmotskari ja viisi metria korkea  lentokone. Ma ajattelin, etté olis kiva lentokone pihaan, etta

Eagle Katosstraster -kitara, johon piilotetuista kaiuttimista ~ ku pienena teki noita lennokkeja vaan. Olis kiva kun olis oikein

kajahtavat rautalankamusiikin savelet. kunnon kone siina. Ja sit sen vaan teki, Suomensyrja kuvailee
Suomensyrja toteutti 1970-luvulla yhden unelmansa ideoittensa toteutusta.
hankkimalla oman Harley-Davidsonin. Siita lahtien hén on Into taiteen tekemiseen kasvoi entisestaan, kun Suo

maalannut ja piirtanyt kiehtovien ajoneuvojen kuvia ja 1dhe  mensyrjaltéa loppuivat koneenkayttajan tyot paikallisen

tellyt niité julkaistavaksi moottorijulkaisuissa. H&n on myds  maitojauheyrityksen lopetettua toimintansa. Valttyakseen
tydttdmyydeltd Suomensyrja ryhtyi paatoimisesti tekemaan
surrealistisia maalauksia ja julisteita seka koristemaalaa-
maan kynaruiskulla ajokypérdita ja ajoneuvoja. Nopeiden
ajoneuvojen ja rautalankamusiikin lisdksi Suomensyrja tuntee
vetoa sarja- ja elokuvien kuvaamaan villin lannen sankari-
maailmaan. Han on lavastanut kotinsa sisétiloihin saluuna
Willinlahteen, jossa hénen videolla esittaméansé lannensankari
Finn-Side Kid voi rosvojen ilmestymista odotellessaan harjoi-
tella revolverinvetoa. Vaikka Suomensyrja ei koe taidettaan
leikiksi, han myontéa, ettd yhtymakohtia lapsuuden mieliku-
vitusmaailmoihin on. Ei meilla niinku leluja ollu, sillee hirveesti
ostettu siihen aikaan. Ei ollu Hartikaisia eika Lelumaailmoja
sun muita. Me tehtiin ite, keksittiin ite. Etta sieltd se vaan sitte

kuitenki kumpuaa jostain.
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teo Sten
K er tomaa

"Kylla maa uskon, dta k atos téta, maa sanon tata kansantaidetta , Sté olis pdjon
enemmankin, mutta siin & saa dla vaha niink u itt ensé pdjastaja, etta mita siella sie-
lussa ja pyykkeessa liikkuu”, Martt i Homppi pohtii.

Nykykansantaiteen tekeminen on keinoilmaista jakasitella omiaajatuksia ja midipi-
teitd. Itsedaskarrutt avat asiat voivat saadakaivattua selkeytta puuhunveistettyna
tai betoniin valettuna. Elaman epékohtien kasitt ely taiteessasaattaa purkaa patoutu-
nuttaahdistu sta, ja uskonnollisten teosten tekeminen toimia suorastaan hartauden
harjoitt amisen muotona. Nykykansantaiteili jat voivat aihevalinn oilla an kiinnitt aate-
ostensayleistn huomiontéarkeina pitamiin si seikkoihin ja heréttaé keskustelua niistéa.
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vaikuttaminen. Kuvittamiseksi kutsun ilmai- Mielen kuvat

sua, joka perustuu jonkin sanallisen muunta-

miseen kuvan kielelle tai visuaalisen arsykkeen Arkeen sitoutuvasta luonteestaan huolimatta
tulkintaan oman kuvantekemisen kautta. Tallen- nykykansantaiteen teoksissa viitataan yleensa
taminen on tekijan tarkeaksi kokeman nahdyn tekijan valittdman kokemuspiirin ulkopuolel-

tai koetun ikuistamista teoksiksi. Vaikuttamaan le. Usein nykykansantaide ammentaa aiheensa
pyrkivat teokset puolestaan viestivét tekijansad kollektiivisen muistin kansanomaisesta varastos

138 Dissanayake 2001, 43. ykykansantaide kuvastaa tekijansd Tama lyhyt sananvaihto tallensi mieleeni kuvan
yksilollisyytta ja identiteettid. Teok  taiteilijasta tarkemmin kuin kamera olisi pysty
set ovat minan peilejd, jotka heijas  nyt. Kasitys itsestd ja omista kyvyistd muovautuu
tavat nykykansantaiteilijan henkil6- sosiaalisessa vuorovaikutuksessa ympariston
kohtaisia tuntoja ja viestivat ulkopuolisille paitsi kanssa. Nykykansantaiteen teosymparistot
tekijan mielipiteista, myos hanen kyvyistaa#f.  toimivat tekijansa kodin jatkumona ja kuuluvat
Teoskohde merkitsee tekijinsé osoittamalla kodin merkitysten piiriin. Kuten koti, myds teos-
héanen erityislaatunsa. Tekemalla taidetta ja ymparisto toimii yksilon muistin nayttdmona ja mielipiteita ja arvoja, joskus hyvinkin voimak  ta. Siksi esimerkiksi ihmishahmot ovat yleenséa
muokkaamalla elinymparistdaan nykykansantai- kaksisuuntaisena vélittdjana. Se valittaa mieliku- kain elein. yleisesti tunnettujen julkisuuden henkildiden
teilija rakentaa aktiivisesti myos omaa identiteet van persoonasta ulkopuoliselle maailmalle, mutta Seuraavassa viidessé alaluvussa esittelen  muotokuvia tai anonyymeja ihmistyypin edusta-
tiadn. Kenttdmuistiinpanoihini heinékuulta 2002 vahvistaa samalla tekijansa itsetuntoa ja jasentééa keskeisimpié nykykansantaiteen aihetyyppeja ja jia. Nykykansantaiteilijat pyrkivat aiheissaan ylei-
olen kirjannut mielenkiintoisen keskustelun, jokahanen maailmankuvaans&® niiden taustoja. Mielen kuvat -luvussa kasittelen syyteen eivatka kovin usein ikuista perheenjasen-
kévin Veijo Ronkkdsen kanssa vieraillessani ensi  Kaikki taiteen tekeminen on viestintaa. sanallisen visualisointiin tai kuvallisen idean tensé tai lahipiirinsd ihmisten piirteita teoksiinsa.
kerran hénen teoskohteessaan: Taidepuheessa taiteen tarkastelijaa onkin totuttu toteuttamiseen perustuvaa nykykansantaidetta. Tekijadnsa esittavia omakuvia sen sijaan [0ytyy
kutsumaan vastaanottajaksi ja teoksen sisaltda Seuraavaksi pohdin luontoon liittyvien aiheiden lahes jokaisen nykykansantaiteilijan tuotannosta. Veijo Rénkkésen pihatien patsaskavalkadia.

139 Ks. kodin merkityksisté Pallasmaa 1994.

Haastattelun paatyttya ja Ronkkdsen esiteltyaviestiksi tai sanomaksi. Nykykansantaide kertoo
minulle veistospuistonsa pyysin taiteilijalta  elaméan kokoista ja tekijinsa nakoisté tarinaa.
lupaa kuvata hanet jonkin hanelle itselleen  Teostuotanto muodostaa kuvauksen yhden ihmi-
erityisen merkityksellisen veistoksen tai veis sen maailmankuvasta, arvoista ja kauneuskasityk
tosryhméan kanssa. Ronkkdsesta tallainen ku-sestd. Omakohtaisuudessaan nykykansantaiteen
vaan asettuminen tuntui selvastikin turhalta sanoma ei ole samaan tapaan avoin ja muuntuva

ja tekijoiden luontosuhteen asemaa nykykansan-
taiteen aihemaailmassa. Sen jalkeen tarkastelun
kohteena ovat yhteiskunnalliset aiheet, sitten
henkisyys ja hengellisyys seka lopuksi muistojen
tallentaminen. Edell& mainitut teemat ovat ylei-
sid nykykansantaiteessa. Ne esiintyvat vaihtelevi-

ja vastenmieliselta. Patsaspuistoonsa viitatenkuin ammattimaisen nykytaiteen viestit. na yhdistelminé tutkimukseni nykykansantaitei-
Ronkkonen totesi, ettéd ymparilla oli monta Taidetta on kutsuttu yhteiskunnan omatun- lijoiden tuotannoissa.

sataa hanen omakuvaansa, ja kyseenalaisti, noksi, eikd nykykansantaide tdssa suhteessa

mihin en&dé valokuvaa tarvitsen. Ronkkésen poikkea taidemaailman taiteesta. Nykykansantai-

mukaan hanen kaikki teoksensa, esittivatpa teilijoille on tarke&a paitsi ilahduttaa taiteellaan,

ne mita tahansa, olivat enemman tai va- myds herattda ajatuksia. Nykykansantaiteessa

hemman omakuvia. Ymmarsin, ettd teokset esiintyy paljon yhteiskunnallisia, poliittisia, us

peilasivat hanesta sen kuvan, jonka han halusionnollisia ja elaménkatsomuksellisia kannanot

nayttad, merkityksellisen minan. Luotin tai- toja, yleensa hersyvalla huumorilla kevennettyi-

teilijan ndkemykseen valokuvauksen tarpeet nd. Myos monenlaiset kertomukset, sadut, laulut

tomuudesta ja jatin kuvan ottamatta. ja sanonnat sekd muistot ovat saaneet visuaalisen
toteutuksensa teoksissa.
Minulle Rénkkésen suhtautuminen valotti Nykykansantaiteen kuvallisen kerronnan

teosten roolia tekijansa peilind ja minan jatkeenalajeja ovatkuvittaminen, tallentaminen ja
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vain yksi veistoshahmo, jolla on vastine
todellisessa elamassa — taiteilija itse.

Teosten kertova luonne vaatii tekijaltd kykya taideammattilaiset itsedan patevammaksi teos
korostaa olennaisia piirteita ja karsia ylimaardis ten nimedjiksi.
td. Nykykansantaiteen ihmishahmot ovat yleensa Nykykansantaiteen teokset ovat usein paitsi
stereotyyppisia ja yksinkertaistettuja tyyppinsa esittavid, myoés kertovia. Joskus syntyy vai-
edustajia tai tiettyyn henkil6on viitatessaan tun- kutelma, etté teokset on suorastaan ahdettu
nusomaisilla piirteilla personoituja karikatyyreja. tayteen merkityksia. Osa teoksista on puolestaan
Eldimet esitetdén pelkistyksestéa huolimatta useiuonteeltaan sellaisia, ettéd ne perustuvat mielen-
niin ilmeikk&asti, etté ne vaikuttavat satuhah-  kiintoiseen kuvalliseen ideaan eivatkéa sanoman
moilta inhimillisine piirteineen. visualisointiin. Ne on ehka luotu pelkasta teke-
Tyypillista on, etté teoksen kokonaisilmaisu misen ilosta, kilnnostavan muotonsa takia tai
perustuu idean pelkistamiseen, kiteytykseen koristamaan ja kaunistamaan ymparistéaan.
siitd, mita halutaan viestia. Teokset antavat Ihmishahmaoisiin veistoksiin liittyy usein
tarkastelijalleen viitteita tulkintatavoista, jotka  jokin kertova sisaltd — ei ehka kokonainen kerto-
littavat ne laajempaan merkitysyhteyteen. Silti mus, vaan esimerkiksi laulunpétké tai sanonta,
sanoma avautuu katsojalle tekijan tarkoittamalla jokin kimmoke, josta visuaalinen idea on saanut
tavalla monesti vasta sanallisen selityksen myétéalkunsa. Poikkeuksena téstéa ovat naispatsaat,
Kantaaottavissa teoksissa onkin usein tekstid  varsinkin vahapukeisina kuvatut kaunottaret,
ryhdittamassa teoksen kuvallista viestia. Teos jotka on esitetty toimettomina eivatka tarvitse
ten "tekstitys” on nykykansantaiteessa paljon tarinoita tuekseen. Seksuaalisuus on keskei-
kaytetty tapa, jolla yritetddn varmistaa sanoman nen osa ihmisen elamaa ja identiteettia, joten
vastaanotto ja tulkinta tekijan oikeaksi katsomal-elaméanmakuisessa nykykansantaiteessa se on
la tavalla. Kun nykykansantaidetta tarkastellaan
teosymparistdssa, niin kotigallerioissa kuin
patsaspuistoissakin, teosnimilla ei ole katsoja-
kokemuksen kannalta samanlaista merkitysta
kuin virallistaiteen nayttelyissa, joissa yleist saa
kayttéonsa nimilistan teoksista tai teosnimet on
merkitty selvasti teosten yhteyteen. Teosympa-
ristbissa teosten tarkastelua ohjaa yleensa tekijan
kerronta tai teoksiin kirjoitetut tekstit. Monet
nykykansantaiteilijat ovat nimenneet teoksensa
vasta, kun ne ovat matkanneet ITE-nayttelyihin.
Usein nykykansantaiteilijat pyytavat nayttelyn  Kyésti litin (1948) teos Uudisraivaajat, joita myds Aatamiksi ja
jarjestajia nimeamaan teoksensa, koska ovat Eevaksi kutsutaan. Nayttava veistoskokonaisuus on hitsat

tu galvanoitua terasta olevista kolmiopaloista ja maalattu
valinpitamattémia nimien suhteen tai katsovat kultamaalilla.

Partasuu Vaindmdinen on suomalaisessa
nykykansantaiteessa paljon kuvattu hahmo.
Veijo Ronkkdsen, Seppo Suomensyrjan ja
Johan Tervon nakemykset kansallisikonista.

140 Grané 2001.

141 Knuuttilan (1978) mukaan Vaindmdinen on
kansallinen identiteettisymboli, joka kuuluu osana
kollektiiviseen maailmankuvaamme. Tietomme
Vainamoisesta ovat peraisin Kalevalasta ja kan-
sanrunoista, mutta kasitys hanen ulkonédstaan
pohjautuu Kalevala-aiheiseen kuvataiteeseemme.

luonnollisestikin edustettuna monessa muodos laajempiin merkitysyhteyksiin. Erilaiset laulut,
sa. Suomalaisessa nykykansantaiteessa seksuatdrinat, sanonnat, sadut ja kirjallisuuden aiheet
suus on varsin sovinnaista ja pidattyvad. Monestovat antaneet nykykansantaiteilijoille kimmek
erotiikka esiintyy yhdistettyna humoristiseen keen luomistyhén. Monet taiteilijat kertovat,
ilmaisuun, eli toisin kuin joissakin outsider- miten musiikki luo paitsi mielikuvia, joskus tuo
taiteen muodoissa tarkoituksena ei ole kiihottaa aivan selkeitd teoshahmoja heidan mieleensa. Sa-
tekijaa itseaan, vaan pikemminkin viihdyttaa tai malla tavalla on lukiessa saattanut jokin ndkyma,
ehké arsyttda teosten tarkastelijaa. Nykykan-  kuvallinen idea, piirtyd silmien eteen ja suoras
santaiteilijoiden parissa pitkaan tydskennelleen taan vaatia toteutuksen teoksena. Kaikki kirjalli-
Veli Granén mukaan viela 1980-luvun pihatai- suusaiheet eivat valttamatta pohjaudu lukukoke-
teessa esiintyi paljon syrjaseutujen poikamiestermukseen, vaan kuuluvat kulttuurimme yhteiseen
"viettienergian” seurauksena luotuja naispatsai- kuvavarantoon. Kalevalan Vainamainéh

ta.14° Talla ilmiéllahan on perinteensa aina Sepp#&annelta soittamassa ja Aleksis Kiven seitseman
Iimarisesta saakka. Nykykansantaiteessamme veljesta helposti tunnistettavana ryhmana oy
naita betonisia tai puisia "rakastajattaria” ei tyvét useasta tuotannosta. Nama aiheet koetaan
kuitenkaan kovin paljon esiinny. Ehkd median  arvokkaiksi, perisuomalaisiksi ja erityisen hyvin
naiskuvat tyydyttavat naiskauneuden kaipuun taideteosten aiheiksi sopiviksi.

pihapatsaita paremmin. Jotkut kuva-aiheet ovat perdisin tekijoidensa
Tarinoita on mahdollista kertoa paitsi sanoin, mielikuvitusmaailmoista. Vaikka teos saisi alkun-
myds kuvin. Nykykansantaiteen tarinalliset sa puhtaasti visuaalisesta ideasta, sen ymparille

teokset saavat merkityksensa ymmartaessammetgosta tehdessa rakentuu sanallinen kertomus.  Edvin Hevonkosken viimeiseksi jaényt teos
i .. .. s . .. . .. x4 Ufo vuodelta 2005 lennattéaa katsojansa

m|h|n.kertomu_ksun ne vnttaavgt. Teosten S|saIFo P0|kkeuks?n tekevgt Iuor_monmuodmsta I_oytyygt mielikuvitusmatkalle toiseen maailmaan ja

tulee ik&an kuin ulkopuolelta, jolloin teokset toi- hahmot. Niiden sallitaan jaévén salaperaisiksi ja todellisuuteen, jossa muurahaishahmoiset

. . . A . e eaese el oliot kayttavat siileja tyojuhtinaan.
mivat kuvituksena kertomuksille tai viittauksina selittaméattomiksi. 4 1=l
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Edvin Hevonkoski

(1923-2009), Vaasa

Terveydentila pakotti Edvin Hevonkosken seitsemankym- Joitakin perusteemoja voi Edvininpolun kuvastosta erot
mentéluvun alkupuolella palkkatyosta elakkeelle. Jouten- taa, mutta kokonaisuus ronsyilee aiheesta toiseen. Paikalli-
oloon perusteellisesti kyllastyttyadn han paatti, etta jotain nen ja kansallinen lahihistoria, ajankohtaiset tapahtumat ja
tekemisté oli keksittéva. Niin Hevonkoski tarttui tarinoihin julkisuuden henkil6t, laulut ja sadut nayttaytyvat kaikki polun
ja alkoi etsid mielensa kuville muotoa betonista. Aluksi veis- varrella. Kévely Edvininpolulla tuntuu retkelta kuvakirjaan,
tokset jaivat pihamaalle, mika ei ollut ongelmatonta, silla ne missa sivu toisensa jalkeen katsojalle avautuu uusia ndkymia
alkoivat kutsua kavijoitd perheen kiusaksi asti. Ratkaisu |8ytyieletysta elamasta ja kuvitellusta. Polun jokaisella teoksella
kuin itsestdan, kun Vaasan Asevelikylalaiset vuonna 1983  on oma tarina kerrottavaan. Hevonkoski kertoi teoksissaan
alkoivat talkoilla raivaamaan Hevonkosken kodin viereiseen véltelleensd omaelaméankerrallisia aiheita ja kuvanneensa
metsdan kuntopolkua. Erds juurineen polun tieltd nostettu ~ mieluummin teemoja, jotka ovat yleisesti tunnettuja. Aiheet
puunrunko kutsui Hevonkoskea veistamaan, ja niin syntyi  teoksiin l6ytyivat etsimattd; lehden lukeminen tai mieleen
ensimmainen Edvininpolun teos. muistuva lorunpétka saattoi yllattden muodostaa mielikuvan,

Tama on hieno, tee Edvin enempi néita, oli kylanvanhin jonka han sitten toisti veistoksena. Hevonkoski suosi mieli-
kannustanut Mieskannon néhtyaan. Valtavalla innolla Hevon- kuvitus- ja satuaiheita, koska ne ilahduttavat ihmisia eivatka
koski alkoikin toteuttaa patsaitaan polun kantojuurakoista.  pahoita kenenk&an mielta. Lisaksi han kuvasi mielelldan
Pian sopiva puutavara loppui polulta, ja h&n huomasi péllien kaunokirjallisuudesta tuttuja kertomuksia. Toistuvia innoituk
hankkimisen kalliiksi ja vaikeaksi. Niinpa Hevonkoski entisen&en aiheita olivat Aleksis Kiven Seitsemén veljesta seka Vaino
levyseppahitsaajana siirtyi luontevasti metalliin sdénkestavyy Linnan paateokset, Tuntematon sotilas ja Taalla Pohjantahden
denkin puoltaessa materiaalin vaihdosta. Valtaosa Edvininpo alla. Ne ovat hédnen tuotannossaan teemoja, joista ldytyy niin
lun teoksista syntyi kymmenen ensimmaisen tydskentelyvuo kansallinen, paikallinen kuin henkilékohtainenkin taso. Ase
den aikana. Yli kaksikymmenta vuotta jatkuneen luomistyon velikyléan yhteydessa Suomen sotahistorian kasittely on luon-
tuloksena 1,3 kilometrin pituisen Edvininpolun varrelle syntyi teva valinta, samoin kuin Seitsemén veljeksen, jonka hahmot
lahes 150 eri tyyleilla ja tekniikoilla toteutettua veistoskoko  ja paikat esiintyvat paikallisessa teiden ja kaupunginosien
naisuutta seka sotahistoriasta kertova Korsukyla. 1an myéta nimistossé. Hevonkoski elaytyi naiden kirjojen kertomuksiin
ty6tahti hidastui, mutta luomisvimma ei tahtonut paastaa voimakkaasti; Linnan kuvaukset peilautuivat omakohtaisiin
taiteilijaa otteestaan. Toistuvista veiston lopettamispaatok  sotamuistoihin, ja Seitseman veljeksen seikkailut tarjosivat
sista huolimatta viela kesalla 2005 polun varteen kohosi itsekin seitsenhenkiseen veljessarjaan kuuluvalle taiteilijalle

suurikokoinen Ufo. mieluisen samaistumiskohteen.
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navetasta ulos kivattavaksi.

142 Hagglund 1994, 164.
143 von Bonsdorff 2007, 47.

144 Hagglund 1994, 164-167.

Joissakin nykykansantaiteen ymparisto-
kohteissa tuatanto muadostaa kokonaisuuden,
johon kuulwat elinympariston rakentaminen
ja esttisointi seka ymparistoon aiheensa tai
materiaalinsa puolesta sveltuvat teokset. Koska
ymparistbkohteet sijaitsevat usein tagamien
ulkopuolella, metsan tai pellon laidass, eBimet
ovat luontevia teosten aiteita. Maaseutumai-
semaan Dpivat hevonen ja ehma wat vahvast
edustettuina pihojen \eistoskavalkadeissa. Met-
sdneldimista siosittu ja ovat karhu, jola \eistyy
luontevimmin puusta, ja hirvi, joka toteutetaan
Varinsa ja mudonsa woksi usein betonista. Nai-
den suurien ja ndyttavien elinten lisiksi eiilaiset
lintuaiheet, varsinkin kurjet ja mesot, ovat hyvin
yleisid. Suonalaisen koti- ja mesaneldimiston
rinnalla teosympéaristdissi tgpaa myds e&ksodtisia
villielaimia jgakarhuista pantereihin. Tutuiksi
koetut suomahiset eldimet on yleensi kuvattu
varsin realistisest, kun taas vieraamma lgjit ovat
joissakin tapauksissa antareet mielikuvitukselle
enemman \apauksia.

Metsa ja luorto ymparivét suurten kau-
punkien ulkopuolella asivia siomahisia patsi
fyysisest, myds henkisesti. Profesori Tor-Bjorn
Hagglundin sanoin "Suomen luoho on &a s10-
malaisen luontod''#2. Nykykansantaiteili joiden
parissa luontoa siojellaan j avostetaan csana
omaa eBm& ja hyvinvointia. Samoin kuin pellot
antavat maarviljelijalle ennon, mesien hyéty-
kaytt 6 liitt yy maaseutukulttuuriin. Luonnosta on
puutavaran lisiksi saatu riistaa, kalaa, marjoja

sienia ruokapdytadn. Tallainen luonron kanssa
rinnan eBminen n&kyy vahvasti nykykansantai-
teilijoiden maailmankuvassa. Ussimmat nyky-
kansantaiteilijat kertovat viihtyvansi luonrssa
ja ulkoilmass. He kokevat kasvien ja ebinten
seka wodeaikojen nmukana waihtuvan maigman
tarkkailun virkistyksen ja mielenauhan Bhteeksi.
Luonto tarjoaa nykykansantaiteili joille patsi mie
lihyvaa tuatavia emyksia, myos meteriaalga p
aiheita teoksiin.

Luonto tarjoaa monin tavoin aineksia ihmis
elaman kastt elylle. Hainsadut ovat hyva esinerk-
ki siitd miten eBimet voivat edustaa eilaisia inhi-
millisia luonretyyppejd. Ympaistén kokemisessa
mielikuvitus voi yhdistya todellisuuteen. Eenkin
suomalaisille rekas mesa on niin siuri ja muoto-
rikas, étd se artaa tilan ja mahdollisuuden kuvi-
telmille }*3 Hagglundin mukaan luortokokemus
tarjoaa kauneuselamyksen lissksi mahdollisuuden
lahestya onea itsed. Ihminen pjisoi luontoon
sisdisid tuntemuksiaan, p measa vastaa niin kuin
sinne huuwetaan** Kun nykykansantaiteilija
liik kuu luonnossa, hén kokee oman ynpéariston-
Luonnon muodot ja niiden kauneus puhuttelevat
hantd saaden inhimillisen luovuuden liikkeelle.

Usaimpien lapsuuden kokemuksiin kuuluvat
majojen rakentelu g aarteiden Bytdminen luon
nosta jp mukasista. Lapset nimeévét paikkoja
ja luonrmonmuatoja antaen niille mielikwituk-
sellisia merkityksia. Tunteenomainren luonron
elollistaminen ilmenee wimakkaast lapsen tavas-
ymparistosta ovat luovia, ja niiden tulkinnoissa
tulevat ilmi h&nen toiveens, adotuksensa, pyr-

Tottuneena metsankivijanaTimo Reltonen eistaé lempeén
hyvantuuliset eldinhahmonsa ilman mallikvia.

kimyksend, pelkonsa j ssenteensa'*s Nykykan-
santaiteili joiden sihde oman ymparistédn on
samaan tgpaan ebytyva kuin bpsien, & hadan
taiteentekotapansa on kikinomainen. Monet
taitellijat puhuvatkin tyoskentelynsa yhteydessi
leikista ja kertovat taiteensa edustavan paluuta
lapsiuden kokemuksiin. Ehké& hetarkoittavat talla
sellaista bpsen gatt elulle ominaista luovuuden
ilmapiirid, jossa mielikuvitus on \apaa liikkumaan
ja dsimédan uusia gatuksen polkuja.
Konkreettinen metsa saattaa olla pelottava,
mutta mielikuvissa metsé koetaan turvalliseksi
syliksi, jonre \oi paeta maailman pahuutta & pai

neita. Metsdssi ihminen woi kokea obevansa csa
luontog, silla siel allitsee tyynnyttava rauhan
ja hiljaisuuden ilmapiiri. Metsa on luortodidin
kohtu tai syli, joka tafjoaa p&opaikan maailmas
ta. Metsd i heréttdd ihmisessi tunteen sulaw
tumisesta luonron rytmiin ja eBman gatt omaan
ketjuun.'*® Metsan henkinen ubttuvuus liitt yy
suomahiskansalliseen menaliteettiin, jolle pide-
tdan tunnusomaisena siganpainkaantyneisyytta
ja yksityisyyden korostamista Metsassi s10ma-
lainen \oi kdantya itsed lohti ja tuntea yheen
kuuluvuutta luonnon, meaperan ja maissman
kansa.14

Hagglund <littda, eté "sisdinen metsam-
me”, eli luonron kokeminen csana itsedmme,
perustuu kateksia-ilmidon. Tama tarkoittaa, €té
ihminen koko eBménsi gan, éenkin lapsuudessa
ja nuomuudess, sjoittaa merkityselamyksia eli
psyykkista erergiaa hénelle tarkeisiin ihmisiin ja
ymparistoihin. Nama leteksiat muodostavat juu-
remme jotka BEpi elaman aikuttavat siihen, mta
teemme tai mia kaipeamme. lhminen kéyttaa
metséa persoonaansa tukevana mieenmaisemana
ja tarvitsee konkreettisia metsdkokemuksia lyit-
tamaan t&a yhteytta.*® Metsaan liitt yvien aihei-
den jp metsasta Bytyneiden luonronmateriaalien
voi nykykansantaiteess gatella viestivan tésta
luontosuhteesta gk& mdsasta meailmankuvan
osana g mieenmaisemana. Kodin piiriin tuotuna
luonnon IBytétaide kantaa mukanaan muistunan
luontokokemuksesta a paljastaa haivahdyksen
[Bytédjansh mieknmetsasta

Aune Knnunen tekee taidetta luonnonld-
doista ja luonnonmaeriaaleistaMina con
kova tuonne mehtéan aina pakilemaan
marjaan ja sielta kityy aina likenlaista &nt-
tyraté ja risa site, jossa on jotathahrua,
Kinnunen kettoo.

145 Slminen 1979, 12.

146 Runala 1994.

147 Attonen 1994, 26.

148 Hagglund 1994, 164-165.

Olen osa luontoa, julistaa Johannes Setdlén
teos.
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Johannes Setala

(1941), Karjalohja

Johannes Setéla on taidetta tekeva shamaani. Hanen
taiteessaan saavat nakyvan muodon alitajuinen ja katketty.
Setalan teokset ovat syntyneet yhteydessa luontoon ja ne
elavat osana ympéristdaan. Tassa on semmoisia shamanistisia
ajatuksia myoskin takana. Shamanismihan liittyy tallaiseen
luonnon kasitykseen, ihminen on vain yks osa siité luonnon
kokonaisuudesta. Ja mulla on hyvin vahvat siteet tdhén sha-
manistiseen maailmankasitykseen. Se muodostui kans aikojen
kuluessa, oman elaman ja omien havaintojen ja tuntemusten
pohjalta.

Luonnonmateriaaleista toteutetut veistokset ovat tarkoi-
tuksellisesti alttiina luonnonvoimille ja siten jatkuvan muu-
toksen alaisina. Shamanistiset ja kalevalaiset aiheet iimenevat
pihapiirin ja lahimetsikdn teosten kuvastossa merkkimaisina
symboleina ja hienovaraisina vihjauksina. Setéala ei suosi
taiteessaan monumenttimaisia rakennelmia, vaan kertoo
mieluummin veistavansa ajatuksia.

Setalan mielesté taiteen taytyy olla vaikuttavaa, sisaltaa

merkityksia. Pelkka kauneus ei yksin riitd. Setélan teoksissa

Kun péivéa on laskemassa

ja hamara nousee metsan takaa
Kirkkaan keltaiset vaahterat
loistavat sine& vasten
haapojen pienet rummut soivat
syksyn kaikkia véreja
Pylvaskatajan vihreys kalliolla
tintin tirskutus

maan tuoksu

harmaa kivi

Olevaisuus on

Syksy ja Kevat

Talvi ja Kesa

Taivaankannen vérit

Yolla Pohjantéhti

Olevaisuus on

Metsalammen tyyni veden pinta
mustat kuvajaiset

aiheeton véareily

karikkeisen sammaleen haju
Yén kummallinen hiljaisuus

Varjyva rauha

vanhojen rakennusten laudat huokuvat elettya latausta ja taide-elamasta, ja pelastautunut shamaaniksi saareen, osaksijonka sisalla kaikki liikkuu

kivikasallakin on historiansa, samoin kuin kierratystavaroilla jduontoa. Johannes Setalalla on yli 30-vuotinen kokemus sha- Loittonee

veistosten ylle puetuilla vaatteilla. Setalan taiteessa veistostemmanismista. Vuonna 1996 alkuperdiskansojen kansainvélises-Lahenee ja puhuu

materiaaleilla on muistonsa ja pihapiirin puilla ja paikoilla sé& Four Winds -kokouksessa intiaaniosallistujat vihkivat hanet Kun paiva on laskemassa

haltijansa. Setéla luo teoksiaan aistit herkkina viesteille, jotka Suomen hengenperinnén ja shamaanitulen vartijaksi. Setala o®levaisuus on

kiireisessa arjessa ja tavarapaljoudessa jaavat useimmilta  kirjoittanut kalevalaisesta perinndsté ja shamanismista neljd Olevaisuus on

huomaamatta. Lempeén sarkastisesti han kritisoi teoksissaarpiirroksillaan kuvittamaansa kirjaa; Kalevan tietéjat kertovat

Y6n kummallinen hiljaisuus

ihmisten touhotusta maineen ja mammonan perassé jaon  (1985), Shamaanin matka (1997), Shamaanin maailma (2000)

onnellinen, ettd on itse padssyt pois paakaupunkiseudun ja Shamaanin rumpu (2005).

Kirjoittajalle osoitetun kirjeen liitteend ollut runo,
paivatty 28.9.2003.
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149 vrt. Suominen-Kokkonen 1998, 157.  Nakyvat mielipiteet
150 Ks. Ylénen 2001.
Nykykansantaide on niin sanotusti pienen
ihmisen asialla. Siksi se kuvaa usein yhteiskun-
nallisen todellisuuden epaoikeudenmukaisuutta.
Nykykansantaiteessa oikeutta haetaan kaltaisille,
kun taas korkeataiteen yhteiskunnallinen realismi
pyytad myétatuntoa taiteilijan kuvaamille kova-
osaisille, joihin taiteilija ei yleensa itse kuuf.
Monet nykykansantaiteilijat haluavat herattaa
keskustelua ja kiinnittdé huomiota tarkeiné pité-
miinsa asioihin teostensa avulla. Nykykansantai-
teessa puoluepolitikka, ihmisoikeudet, elakelaisten
asiat, luonnon- ja eléintensuojelu, kulutustottu-
mukset ja monet muut mielipiteita ja tunteita nes
tattavat aiheet ovat saaneet taiteilijat iimaisemaan
kantansa teostensa avulla. Suomalaisessa nykykan-
santaiteessa mielipiteita ja yhteiskuntakriittisia
ajatuksia ei kuitenkaan julisteta kurttuotsaisesti,
vaan katsojien sympatioita tavoitellaan yleensa
huumorilla.
Nykykansantaiteen aihemaailmassa on vahvasti
edustettuna hallitusvallan ja tavallisen veromaksa-
jan ristiriita — aihe, joka kuuluu suomalaisten po-
liittisten pilapiirrosten historiallisiin teemoihin°
Nykykansantaiteen teoksissa kritisoidaan voimak
kaasti suomalaisten vallanpitajien edesottamuksia
ja ajankohtaisia yleisia ja paikallisia ilmi6ita. Ensio Tuppuraisen taidetuotanto perustuu kiihke&n pro
Pilapiirrosten tapaan nykykansantaiteen ;eef)fltltga-ri?t?ann(;?tap L(g?g;?aT;: Li:%ﬁ%gi@ﬁ;ugg l\r)la)lllgg ?;és
kantaaottavat teokset osoittavat huumori apu- ten aiheet ovat valtaosin voimakkaan kantaaottavia. Kuvassa
keinonaan yhteiskunnan epakohtia arvostellen “pissiva maneken” Kusta.
usein kohdettaan liioitellusti ja pelkistetysti,
Martti Hdmpin teos Sanerattu sosialiturva? tekijdn omasta nakoékulmasta. Karjistys kiteyttaa
viestin helposti ymmarrettdvaén ja provosoivaan
muotoon.
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Edvin Hevonkosken Pyrkyrit-veistoksessa
suuri kivenlohkare kuvastaa eduskuntataloa,
jonka katolla ovat vuoden 1988 presidentin-
vaalien ehdokkaat Kajanoja, Kivistd, Koivisto,
Vayrynen ja Holkeri. Sorsa vaijyy sivummalla
omaa vuoroaan. Lentavaa kalaa esittava viiri
symboloi sita, ettei kukaan tied&, ovatko
nama ehdokkaat lintuja vai kaloja. Eduskun-
tatalon ovea vartio itse piru, joka ei paasta ta-
vallista tydmiesta sisaan. Seinaan kiinnitetty
vaakunakin nayttéaa kansalle pitkéda nenaa.

151 Ks. Ylénen 2001 poliittisten pilapiirrosten
ajankohtaisuudesta ja vanhenemisesta.

Nykykansantaiteilijan tuotanto muodostaa soimaan tekohetkelld ajankohtaisia tapahtumia ja
monologin, jossa kertoja ei valttamatta anna ylei- ilmigita. Historiallisia asioita kasitellaan harvem-
s6nsa vaikuttaa itseensd, vaan haluaa itse vaikuttaain kovin kantaaottavasti. Ajankohtaisuutta ko-
toisiin ja muuttaa heidan ndkemyksiaan. Tallainenrostavan luonteen vuoksi vuosien takaisten teosten
asenne ei vaadi ndkemysten huolellista perustelussanomaa on joskus vaikea ymmartéa. Joidenkin
tai eri nakdkulmien tarkastelua, vaan riittda, kun teosten merkitys selviaa tarkastelijalle vasta val-
esittdd kantansa riittavan selvatajuisesti. mistumisajankohtaan liittyvan ajankohtaistiedon

Nykykansantaiteen teokset keskittyvat kriti-  avulla!s!
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Ensio Tuppurainen

(1924), Vekaranjarvi

Kaapalassa, Vekaranjarven varuskuntaan johtavan tien
varrella sijaitseva Jatkan Taulutalo ei ole saanut nimeaan

ulkopuolen protestikylttien ansiosta, vaan koska rakennus

paljon kohua ja narkastysta. Protestiksi tekemaénsa patsasta
Tuppurainen ei pyynnéista huolimatta suostunut poista-

maan, mutta luonnonvoimat sen lopulta lannistivat. Nyt se

pitéa siséllaan valtavan maaran maalauksia. Taulujen aiheet jeepaa muiden Saasteen uhrien kanssa pihamaan perélla, ja on

toteutustapa vaihtelevat perinteisesta maisemamaalauksestavarustettu kyltilla joka kertoo: Kaatuu se koviskin, mutta kauan

tekstilla ryhditettyihin hulvattomiin pilakuviin ja protesti-

maalauksiin. Aiemmin Ensio Tuppuraisen tuotanto keskittyi

se seisoikin.

Tuppuraisen teosten aihekirjo on laaja. Osa teoksista

maalauksiin, ja Taulutalo oli kansalle avoin kotigalleria, mutta hersyjaa huumoria, toisissa padosan saa kiivas protesti. Tyhjiin

nyttemmin ovi on lukittu ja pihamaan kyltit ja veistokset ovat
nousseet tekijalle tarkeammaksi.
Tuppuraisen kodin toinen nimitys, Onnela, lukee sekin

talon paadyssa. Ja tyytyvainen Tuppurainen kertoo taidetta

kaluttu Veronmaksajan ranko, vetté pissaava Kusta, puussa
roikkuva Vihrea luonnonsuojelija, Maanaiti Halonen ja Kyntgja
hevosineen kilpailevat katsojien huomiosta Tuppuraisen

taiteen tayteisella pihamaalla. Jattildismaisen Sotilaan jalus-

tehdessaén olevansa. Monia mukavia muistoja protestitaiteentassa lukee "JOKA KANSALAISOIKEUKSIA VIMITRRDON

aiheuttamista reaktiosta muistuu tekijalle mieleen. Pihamaal- MYOS VELVOLLISUUTENSA”. Elékeléisten ja sotaveteraanien

la kohonnut suurikokoinen Penispatsas heratti aikoinaan

oikeudet, luonnonsuojelu seka politiikkojen kykeneméttd
myys hoitaa yhteisia asioita ja pitda lupauksiaan ovat toistuvia
teemoja niin veistoksissa kuin kylteissakin. Lasten iloksi
Tuppurainen on pystyttédnyt pihamaalle valtavan Ufon. Tuppu-
rainen kertoo ettei han teoksillaan kiitosta kalastele, mutta
ymparistd on suhtautunut hanen taiteeseen hyvin. Eika Tup
purainen sité ihmettele. En ole mielesténi ketaén loukannut.
Puhunut politiikoista vaan totuuksia, han toteaa. Eihan kaikkia

voi aina miellyttaa.

POLITIIKKO KUSI KIEHUU PAASSA SILTI JARKI
JAASSA. ENNEN VAALIA ON HYVA SINUT
MUISTAMAAN MUTTA JALKEEN VAALIEN MUISTI
RUPEE LUISTAMAAN. NAIN SE MENEE, irvailee yksi

pihamaan kylteista.



Jorma Heiskasen Aatami ja Eeva. Heiskasen
tuotannossauskonnolliset aiheet viestivat
henkilokohtaisestavakaumuksesta.

152 KsITE hengesséi(in. Khuuttila 2006),Taide-
hallissa kesalla 2006 jarjegtyyn samannimiseen
néayttelyyn liittyva teemajulkaisy, joka késittelee
uskonnollisuuien ja hengellisyteen liittyvia

teemoja ITE-taéessa.

153 9siaalipsykolog Daniel Bésonin (1993)
mukaan uskoro on sitd, mita me yksildind&eemme
tullaksemme bimeen niiden ksymysten kanssa,
jotka kohtaamme siksi, etta tiedamme olemme
elossa ja tuleemme kuolemaan.Yliluonnollista
koskewat uskomukset tarjoaat yhdenlaisia asta
uksia, mutta uskonnollinen kokemus ei edellyta
uskoayliluonnolliseen.Olennaistaon tunne elaman
merkityksen ja mekityksellisyden ldytymisesta
sindnsa. (Baon Vesalan 2004, 137 maan.)

154 Gand 2001.
155 Wkonsanoman julistaminen ykykansartai-
teen teosten \dlityksella on tuttua nyds amerk-

kalaisessa nykykansantaiteessa. Ks. Laffal & Laffal
2003, 241-243.

186

Uskonto on ylsi nykykansantaiteen vahvois-
ta teemoista vaikkei se Suoness okkaan yhé
voimakkaasti esilla kuin ameikkalaisen kansan
taiteen lkentalla.*>> Suonalaisen nykykansantai-
teen wskonnolliset teokset lii tt yvét usein kristin-
uskoon, mutta nmyds nuita maailman g/ntyyn ja
olemukseen liitt yvia katsomuksia esiintyy varsin
runsaast.1s

Kristinuskon kuastosta ovat nykykansantai-
teess vahvimmin edustettuin a enlelit. Lisaksi
paratiisi ja g/ntiinlankeemus ahstomine Aata-
meineen j varsinkin Eevoineen on tuttu aihe
pienoisveistosten ja pihgatsaiden paissa. Naihin
uskonnollisiin kuva-aikeisiin & aina liity gatusta
kristinuskon hengelli®n ssnoman \dlittdmisesti.
Enkeli on perinteinen kauniiksi koettu kuva-aite,
joka on jolaiselle tuttu jo lapsuudests ja Eeva
puolestan tuntuu tarjoavan hyvaksyttavan syyn
kuvata alaston nairen. Maintut hahmot lii tt yvéat
uskonnolliseen kwaston, mutta tuttuutensa
ja tunnistettavuutensa ansigta niitd saatetaan
kayttda myos ilman ertyista vakaumusta.

Veli Grand toteaa uskonnollisuuden ilmaise-
misen pihdaiteess muuttuneen gan kuluess.
Hanen mulkaansa aiemmin leskeiset syntiin ja
syyllisyyteen liitt yvét teema ovat katoamassa
nykykansantaiteestamme. Gand epailee tdman
liittyvan siomalaisen wiskontokastyksen nuuttu-
miseen $£ka yieiseen meallistumiseen 1** Vaikka
uskonnollinen patos on rykykansantaiteesta
vaistynyt kevyemmén sanoman felta, suuri osa
suomakisen nykykansantaiteen uskonnollisista
teoksista @aileméta yha ilmaise henkldkoh-

Edvin Hewonkosken Atami ja EEva ennen symiinlankee-
musta. Rratiisin puutarhureilla on istutuslapiot Bsinaan.
Eedenista larkotuksen jélkeen ewluutio muovasi lapiot Ksik
si kun ihmisten piti tarttua muihin tdihin, Hevonkosk selittaa
teoksensa ideaa.

taista ulskoa p kuvastaa hengellisé kokemuksia.
Amerikkalaisess itseoppineiden tateess on
varsin tavallista, etta alkusysayksen uskonnollisen
taiteen tekemiseen on ananut Jumalalta tullut
viesti. Suonalaisesa nykykansantaiteessa Juha
Vanharen elustaa tallaista kutsumuksellista tak
teilijuutta. Vanhanen on tseoppinut saarnamies
jonka teokset toimivat uskonsanoman julistamk
sen \Alikappaleina, silld ne houkuttavat ihmisié
luokseen, p teoksia esiellessian Vanharen \oi
samalla kertoa ilbsanomaa pelastuksesta®®
Yleisest ottaen uskontokriittisyys tuli nyky-
kansantaiteili joiden haastatt eluiss vepaammin
ja vahvemmin esile kuin tunnustuksellinen
uskonnollisuus. Esinerkiksi Johannes ®téla
mainitsi moneen kertaan $n, mien turmiollista

kristinuskon levidminen on ollut shamanismille
ja alluperaiskansjen wskonnoille. Mati Lepisto,
joka on kuvannut henkiseen kasvuun ja maailman
syntyyn liitt yvié aiheéta tuotannossaan, motii
uskontojen merktysta eityisen kovin sanoin ja
kertoo, dtei itse tarvitse pkkopataa tai kainalo-
sauvoja uskonnoista:

Uskonnot ovat erdanlaisten laumassa viihtyvien
ihimisten tapa @44 laumassa. Mulla indld o s
etta lkun méd te pskus ldmekymmaenta vuota
sitten eosin kirkosta, ja koen tun wskonnon,
kristinuskon ja mutki uskonnd tietylla tavalla

semnoiseks lauman ajuuckld, jolain tavalla.
Mulla o itsdla ssmmoinen rBkemys, dta tytyy
omakohtaisesti avaltaa, riippumatta $itd, mia
on kirjoitettu. Mik& an dkein ja mild an \Aarin.
Mik& on paha g milkd hyva. [...] &s gatelaan
vaikka tatéa ihmsen eoédtaydelisyytta, joka teklee
virhata Niin ihmirenhén telee rhdté niin
kauan, kun qpii tekemé@an akein. Jos yyde-
tadén ne wrhee aina ateelg, niin € ¢ihmeta
korjaa #mmaosekd, dté hn pystyis toimimaan
virhedtomasti.s®

Suomalaisten sihtautuminen uskontoon
on varsin jayhéé, ja uskonnollista vekaumusta ke At i
tunnutaan piddtavan yksityisasiana. \bi olla, eta g?gﬁ:g‘g‘s‘z'ﬁ;?ﬂ%;”;gfﬁi\”;ﬁ:ﬁ%m
uskonnollisen vakaumuksen julistamiren éenkin Sugelusenklin hahmossa yleensa lataan
pihapat saiden muodossa koetaan helposti liian tallaista wimaa, Matti Lepistd selittéa.
henkil 6kohtaiseksi ja ehld myds godkunnioitta-
vaksi. Monet taiteilijat vastasivat haastatt eluis-
sakin varsin harvasanaigst uskonnollisuutta
kasitt eleviin kysymyksiin. Slvastikin monien tak
teilijoiden mieksta wskon ja tateen yhdistdminen
nykykansantaiteess @ ole oikein sopivaa. Edvin
Hevonkoski kiteytti varmaankin useamman ryky-
kansantaiteilijan tunnot sanoessan: Jokanenhan
saa dla uskdleen milké tahtoo, en Sin& midessi
sang muta mird e niinkun Byda s$ing, dta \etaa
Jumalanki dihen [taitean tekemisean] mulaan. Sté
min& en niinku, @notahan min... B& aitaa €n dla

rauhassa.'s” Johan Tervon (1917) moniosainen veistosko
konaisuus Viestikulkue, jossa enkeli valittaa
ihmisille viestin. Viesti on kuultu. Ihmiset na-

Pentti Sipolan “autotallikrusifiksit” Sipolan kaksi kookasta puuk-  kee loistavan tahden. Linnut ja eldimet saapuu,

Enkeliaiheeseen eialttamatta liity ajausta

rusifiksia liittyvét pikemminkin taidehistorialliseen ja kulttuuri- kertoo teoksen teksti.
seen kuvastoon kuin hartauden harjoittamiseen.Rgtiinnauli-
tunkuvat ovat kuitenkin siind méérin voimakkaita symboleita, 156 lepists 2005.

ettei Spolaole liittanyt niité pihamaansa veistoskavalkadiin,

vaan séilyttaa niitd autotallin suojissa. 157 Hewnkosk 2005.
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Juha Vanhanen

(1957), Alavus

Juha Vanhanen on nykykansantaiteen kasitetaiteilija, se nayttaisi laskeutuvan taivaasta. Kun Vanhanen sitten alkoi
jonka toilla on kristillinen sanoma. Vanhanen aloitti romu- puimurinsa avulla kertoa ihmisille elonleikkuusta, he tuntui-
veistosten tekemisen jaatyaan tydkyvyttomyyselékkeelle, kunvat kaikki hyvaksyvan ja ymmartavan hanen Elonleikkuupui-
henkildauto putosi korjauspukeilta hdnen péaélleen ja aiheutti muriinsa liittyvan "jyvat akanoista” -vertauksen. Vanhanen
pysyvan selkavamman. Taiteellisen tuotantonsa alkuaikoina hataantyi huomatessaan, etté ihmiset hyvaksyivat sanoman,
Vanhanen koosti maatalouskoneiden ja ajoneuvojen osista vaikka eivéat tunteneet Jeesuksen armoa. Niinp& han paatti
kukkatelineité pihan koristukseksi, vailla sen kummempaa  vaantaa rautalangasta mallin, jotta jokainen ymmartéisi mihin
sanomaa tai tarkoitusta. Kaanteentekevaksi tuli vanhoista armo perustuu. Jeesus-hahmon han sijoitti puimurin p&alle
peltoauroista pystytetty kurkiaura: Ja menin tielle kattomaan niin, etta elonleikkuussa kultajyvét nousevat Vapahtajan
sinne meille, se on se Jyvaskylan valtatie, siella on linja-autopykéltta taivaaseen.
ki meidan tontin kohdalla. Sieltd kun ma katoin sitd, niin yhtakkia Toisessa paateoksessaan Vanhanen otti mielestaan
ma tunsin... Semmonen ku maa on uskossa, niin tunnen semmaela suuremman haasteen. Han paatti kertoa taiteellaan
senki ku Pyhé& henki, niin se rupes sanomaan, etta: "Katopa Juh#den ihminen tulee uskoon ja millainen puolestaan on
kaikki nuo aurat, jokka s&a oot laittanut, ny ne lentd& kaikki sa- Maailmantie. Vanhanen péatti, ettd automiehené hén esittaa
man arvosena. Enaa ei tieda, mika oli puhki, mika oli linkku, mik&maén vertauksen Mersuilla. Tahan h&ntéa rohkaisi tieto,

oli kaatopaikalta, mik& oli hyva. Ne on kaikki saman arvosia.” Njonka mukaan Mercedes on vanhaa espanjaa ja tarkoittaa

veturimiehena ja kuvitteli, ettd se on hanen
elaméansa paékohta. Viimeisena jonon hannil-
ta l6ytyy Vanhus. Tuosta vanhuksesta kaikki
ovat huolissaan, etté se pitéisi saada letkasta
pois, sailta suojaan, Vanhanen ihmettelee.
Toisin sanoen kukaan ei piittaa nuorukaisista,
vain vanhuksesta on hata. Vanhasen mukaan
ihmiset ajattelevat, etté evankeliumia voi
vieda isodidille tai isoisélle vanhainkotiin,
mutteivat itse siité piittaa. Kaikkien autojen
nimi maailmantiella on kuitenkin Mercedes,
eli armo. Se on koko ajan sama, tyypista
riippumatta, nuoruudesta vanhuuteen. Jos
haluaa k&dantya maailmantielta pois, sen

voi tehda koska vain. Kaantyminen uskoon

tapahtuu yksinkertaisesti niin, etta heitetdan

ma ajattelin, etté no kiitos Jumalalle, siind se on se mun evankeélimoa. Vanhanen kokosi eri-ikdisia Mersuja jonoksi, ajamaan monot toiseen suuntaan ja otetaan armo

nyt sitte! Ettd ku mulla on naita kierratysromua, niin nythdn mullaaailmantielle. Ensimmaisena letkassa oli voimansa tunnossavastaan, Vanhanen julistaa. Vertauskuvalli-

on hengellistékin romua. Nyt on tuota, voidaan puhua, ettéd tdéhgrarikymppinen nuorukainen. Sen takana jonossa ajelee
tuli — Se on kierratys, taide ja evankelisointi yhdessa. Mersu, joka valittiin aikoinaan Ranskassa vuoden autoksi.
Pian kutsumuksensa selvittyd Vanhanen alkoi miettia Seuraava Mersu on Amerikan vientimalli. Ei riittdnyt Suomi
miten voisi taiteen avulla kertoa Jumalasta, armosta ja viimei-hénelle, mutta vahéan sai maailmalla nenilleen ja pelteihin
sesta tuomiosta eli "elonleikkuusta”. Ystavansa rohkaisemanalommoja, Vanhanen jatkaa. Seuraava vuosikymmenmalli
han paatyi suunnittelemaan teosta leikkuupuimurista. Teok on niin sanottu "pappimalli”. Harras tyyppi, joka ei ole ikina

sen aihioksi l16ytyi Alavuuden ensimmainen leikkuupuimuri, tehnyt mitdén pahaa. Ei ole heittanyt kenenkaan paalle kuraa

sesti armon voi 16ytda pihamaan valkoisesta
Mercedeksestd, joka rekisterikilvessa lukee
ARM-0. Kun menee takaovesta sisalle ja
toisesta takaovesta ulos, niin paatyy armon
kautta elonleikkuupaikalle, missa Jeesus
odottaa. Kun katsoo elonleikkuupaikalta

tulevaisuutta, niin ihanasti nékyy kultajyvien

kuusisylinterinen Massey Harris. Kone oli huonossa kunnossga ajattelee, etté silla lailla selvidé tdmén elaméan. Seuraavana takaa taivas, Vanhanen osoittaa.

ja ilman py6rid, mutta Vanhanen kuljetti sen kotiinsa ja ryhtyi 16ytyykin jonosta taiteilija itse. Auto on vuosimallia -57, kuten

korjaus- ja puhdistusty6hon. Lopulta valkoiseksi maalatun  omistajansakin. Rekisteritunnuksena on sopivasti VAL-75, joka

puimurin alustaksi tehtiin kolme metria korkea maki, jotta symbolisoi vuotta, jolloin Vanhanen aloitti valtionrautateilla
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158 Ks. muistin lajeista Korkiakangas 1996.

159 Vrt. Cardinal (2001) amerikkalaisten itseoppinei-
den "muistomaalauksesta’ (memory painting), jossa
aiheet liittyvat menneisyyden maalaiselamaéan.

Nykykansantaide tallentaa tgpahtumia ja
nakymia henkl 6kohtaisesta yhteisollisesta g

160 Vrt. Korkiakangas 1996, 29-30. Korkiakankaary|eisesta nuistista.r®*® Tallentamisen toistuvia
lapsuuden muistoja kasittelevasta tutkimuksesta . N . . .
kay ilmi, ettd monet iakkddmmat ihmiset pitavat teemqa ovat omaelamankerralliset a|heet, pa|l<al-

perinteen siirtoa ja siihen liittyvaéd muistelutyota Ilshlstorla’ pa]on Julklsu utta saaneet tapal’tumat
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suorastaan velvollisuutenaan.

sekd kuuluisat henkil 6t.

Omaelamékerrallisuus ja pailallishistoria
nivoutuvat teoksisa wsein yhteen. Nykykansan-
taiteen teoksiss piilee maaseudun muisti, silla
useat tekijat estt elevét taiteensa avulla mennytta
maaseutua perinteisine tyétapoineen*® Monilla
nykykansantaiteilijoilla on hédan kéyttamastaén
tekniikasta rippumatta vanhan tavaran kokoel
mia, ja efityisen suosittua on Kilyttda perintei-
siin maaseudun tyétapoihin liitt yvaa esireistoa
Joskus vanha tyokalut ja kdytdsta pmistetut
tavarat voivat saada uwden eimén itseoppineiden
taiteess. Rerinteiset tyotavat valitt yvét seuraa-
ville sukupolville my6s weistosten nuodossa.t®°
Taustalla on enisaikojen ihanrointi, vanha tyo-
tavat, hwit ja koko eBmartyyli. Teosten ailteet
voivat kummuta lepsuuden muisbista tai elustaa
perinteiseksi koettua maaseutukuvastoa

Monelle rykykansantaiteilijalle maisema,
jossa hén asiu ja tydskenteles, on sikupolvien

TaunoVuorenniemi on luonutAjan henk -nimisen eis-
tospuisbn Rutajan Maatalous- ja Maanmivausmuseon
yhteyteen.Se kuwastaa ailaa ennen &neita maaseudulla. Ja
se on sildi tarkee jutty ettd mahan on myds syngnyt tuossa
talossa mil on \astapaaté, elay lapsuuéni ja moruuteni
siin&. Ja ne jaium mieleeni silloin pdikkuntalaiset, mitéa ne
tek taalla salan jalleen. 8 oli ihan erilainen maailma kugtn
on. Ja taalla on ainoastaan yks ddpatsasainoastaan yks

[tekijan omakuva]. Ne ei@niinku letdan, mielikuvitustarinoita,

kuitenkin tdméan seudun tarinoita.

maisema Tallainen aslinympéristo liittyy patsi
taitellijan oman eBmaan, myds hénta aleltanei-
den sukupolvien kertomukseen. Taitellija tuntee

kuuluvansa yhtend lenkkind sikupolvien ketjuun.

Perheen hisboriaan stoutuva taide €kerro vain
omista muistkuvista, vaan ylsilélle kerrotuista
suvun ja pailan kertomuksista Nykykansantai-
teen tafjoamat nédkymét menneeseen \ivat olla
risteytymia lollektiivisista p yhteisest jaetuista
muistoista &ka omeelamerrallisista muist-
kuvista. Muistot velvoittavat huolehtimaan
kotipaikasta eityisen huokllisest ja tal
lettamaan suivun historiaa ja henkista

Jorma Heiskasen puureliefisarjan teemana on menneisyyden
maalaiselama.

perintdd. Nykykansantaiteilija \oi kokea, €té
hénella on \elvollisuuksia k& menreité eta tu-
levia sikupolvia kohtaan. Monet ovatkin ottaneet
tehtavakseen muisbjensa \AlittAmisen nuorem-
mille. Tiedon menreesta naaseutukulttuur ista ja
talonpoikaisesta eimantavasta elatdan katoa
van, sil siomakinen maatalous on kynyt |api
voimakkaan muutoksen Stia eleltavalta aikekau-
delta nykypaivaants?,

Pirjo Korkiakangas on tukinut suomahisten
lapsuusmuistoja keskitt yen eiityisest agraari-
sesta eliymparistdsta p elirtavasta juoriuviin
gjatt elu- p toimintatapoihin vuosisadan alista
nykyisyyteen. Hanen tutkimusaineistonsa péiee-
mat leikki ja tydnteko ovat vahvast esilla myds
nykykansantaiteen kwastossa, kisit elevéathan
monet nykykansantaiteili jat teoksissan nimen-
omaan lapsuusmuistojaan. Leikki on lapsuuteen
ja min myds lapsuusmuistbihin erottamatt omasti
liittyva piirre, mutta lahes yha itsesténselvast
myos tyonteko kuului maaseutuymparistossi las-

Aune Kinnusen sékkikangasreliefit kuvaavat maaseudun
perinteisia Bita.

ten ddmaan vidajoitakin vuosikymmeniasitten.l2 161 Kskumpulainen 2004; Silsti 2004

Ylip&ét8an tyon eetos méadrittéa vahvasti maaseu-
tukuvastoon jamuisteluun liittyvaa nykykansan-
taidetta. Monet taiteilijat kertovat, etté he haluavat
teostensakautta paitsi sirtéé perinnetietoutta
nuoremmille, myds osoittaa kunnioitustamen-
neiden sukupolvien kovalletydlle, jonka arsioksi
nykyinen hyvinvointi koetaan.

Myds nykykansantaiteenyhteydessa muistelu
on nostalgian sévyttamaa. Vaikkateostenaiheina
onkin menneidenaikojen tyontéyteinen elama, sil-
ti muistelussa etsitaan kadotettua paratiisia, jonne
voi muistojen avullahetkeksi palata. Nykykansan-
taiteen nostalgiaon kadotetuksi koetun maaseu-

162 Kokiakangas 1996.
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tukulttuurin ja-maiseman ikévéintia, kaipuutta
nuoruudenaikoihin jalapsuudenkotiin. Muistelus-
sa e olekysevain siitd, etté palautettaisiin mieleen
onnellisia tai katkeransuloisia muistoja, vaan
perustuvanykykansantaide merkitseeteosten te-
kijalletapahtuneen eldmista uudelleentaiteellisen
toiminnan jateosten esttelyn kautta. Nykykan-
santaiteen teoksillamenneisyyden tapahtumien
kuvastajanaon monia funktioita, mutta ennen
kaikkeane ovat tarkeitatekijan identiteetille.X*
Nykykansantaide \oi tallentaa patsi muisioja
menneestd myos tehda nuistiinpanoja nykyises

Nykykansantaiteen kuvastoon tallentuvat t&. Julkisuuden renkildita esttava rykykansan-

myos merkitt'avé_'\t ajankohtaistapahtumat. taide on kuin arj a g/saytysmvi a tiedotusvalinei-
Kuvassa Jorma Heiskasen pahkateos Tsunami.

164 Ks. henkildkohtaisten muistojen kertomisen
merkityksesta Korkiakangas 1996, 25-28. Leonie

den mediavirrasta Tama kwasto muodostaa csan
kollektiivista tguntaamme. Julksuuden henkl 6i-
den kwaaminen rykykansantaiteess maldollis-
taa eiityisen yhteyden tekijan ja teosten tarkas-

Hohenthal-Antin (2009) kertoo luovan muistelu- - telijan \Alille. Hohmon tunnistaminen tudtaa
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tydn menetelmista ja mahdollisuuksista.

tarkastlijalle oivaltamisen iloa @ todistaa samalla
tekijan kyvysta 'tehda rékoistd’. Kesmojulkkisten
piirteet ovat helposti tunnistettavia vield ptkaan
heidén jo wistuttuaan tiedotusvalineistd, mutta
vuosien takaiset tAhdenlennot jéévét helposti
anonyymeiksi, tai stten urohdetut julkimot pa
laavat mieleemme osten tarkastelun myota.

Lauii Makaraisen (1931) laajassa&igtotuotan-
nossa on runsaasti julkuuden henkl6ita
kuvaavia teoksiaMisi kautta presiderttina vai-
kuttanutta Urho Kekkosta esitt&ia weistoksia
on useita. Kinuussa arttunut Kekkonen onkin
yksi alueen gkykansaraiteilijoiden suosik
kihahmoista.

Julkisuuden henkldiden esiinyminen nyky-
kansantaiteen teosten aileena @ perustu vain
kuvatun hahmon tunnistettavuuteen tai sittu -
manvaraiseen pimintaan paidlehtien siwilta.
Monet ikuistetut julk kikset ovat teosten tekijdille
todellisia idoleita, jotka parhaimmilban symboloi-
vat kansllistunnetta sek& edustavat huomatavia
saavutuksia kulttuurin, politiilkan tai urheélun
alueella.
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NYKYKANSANTAIDE
TEKIJANSAARIESSA

1 Horelli 1982, 26-40.
2 Berleant 2006, 107.

3 Karjalainen 2007, 50.

ayttamo voi toimia metaforana ihmi-  on sidoksissa elamismaailman rakenteisiin.
sen toiminnalle fyysisessa ymparistds Elamismaailma viittaa arkipaivaiseen inhimilli-
saant Nykykansantaiteessa taiteilijan seen todellisuuteen, jonka rajat ovat tyypillisen
elinymparisto toimii taiteen néyttd-  kokemisen rajoja. ElAmismaailma on tuttu,

4 Karjalainen 2007, 54-55; Haapala 2006, 132-134m0On&. Taide kasvaa asuinympariston antamista jokapaivainen, samanlaisena jatkuva ja normaali.

Elamismaailma (Lebenswelt) -kéasitteen esitteli
Edmund Husserl vuonna 1936. Ks. ‘elamismaailmasta’
lisd&a Satulehto 1992.
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mahdollisuuksista ja suhteutuu vallitsevaan pai- Se on elamisemme tavallinen tila. Vaikka elamis
kalliseen kulttuuriin ja kollektiiviseen tajuntaan. maailmat ovat yksil6llisid, niiden samankaltai-

5 Ks. paikkasidonnaisuudesta Kwon 2004. Taiteilijan oma elinympdaristd on paitsi nayttamd, suus mahdollistaa kokemusten jaettavuuden ja

myds resurssi taiteelle. samaistumisen. Yhteiséllisyyteen ja kulttuuriseen
Ymparisto on laaja kasite. Se viittaa fyysis- kokemiseen liittyy kasitys siitd, miten yleensa
kulttuuriseen todellisuuteen, johon ihmiset ovat tehd&an ja toimitaan. Ihminen syntyy maailmaan,
sitoutuneet toiminnoissaan. Se on "ihmisela- joka on tdynna merkityksid, ja antaa toimintansa
man kudelma, johon ovat kutoutuneet kaikki kautta talle maailmalle oman tulkintansa. Kult
sosiaaliset ja historialliset kuviot.Pauli Tapani  tuuri, kéytannoét ja yhteisd antavat elamismaail-
Karjalaisen mukaan ymparistosidos on ihmisen malle perustan mutta samalla rajoittavat yksilon
olemassaolon olennainen osa, silla jokainen on toimintaa ymparistossaan.
syntymassaan ikaan kuin "heitetty” johonkin Valtaosa nykykansantaiteesta on paikkasi-
paikkaan ja sen luontoperaiseen ja kulttuuriseen donnaista taidetta, voisi sanoa asuinpaikkasidon-
ymparistoon. Han kuvailee ympaéristdsuhdetta  naistataidetta. limeisinta paikkasidonnaisuus on
sanomalla, ettei ole olemassa ihmisté ja ympdris teoksissa, jotka ovat rakennettu ja suunniteltu
t6a vierekkain, vaan ihminen ja ympéristd ovat tekijansa asuntoon, pihapiiriin tai sen lahiympa-
olemassa sisakkaih. ristbon, jossa ne muodostavat teosryhmia, instal-
Ympadristo elettyna ja koettuna paikkana laatioita ja teemallisia kokonaisuuksia. Pienten
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ASUINPAIKKA-
SIDONNAINENTAIDE

Nykykansantaiteen juuret ovat syvalla tekijansa asuinympariston maaperassa.
Nykykansantaiteilijat ammentavat taiteensa aiheet omista ja I[&hiympéaristonsa
muistoista ja tunnoista. He tekevat taidettaan arjen ja ympariston ehdoilla, mutta
samalla muokkaavat elaméaénsa ja asuinymparistdédan taiteen avulla. Tahan taiteili-
jan elamantavan ja hanen tuotantonsa tiiviiseen yhteyteen perustuu nykykansantai-
teen paikkasidonnaisuus ja kokonaistaideteosluonne.
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ykykansantaiteen teoskohteet ovat Useilla pienikokoisia veistoksia ja maalauksia
niin luonteeltaan kuin mittasuhteil-  tekevilla nykykansantaiteilijoilla on asuinympa-
taankin moninaisia. Teosymparistd ristéssaan jokin erityinen tila, joka on varattu te-
voi muodostua teosten kokoelmasta osten esittdmiselle. Nama kotigalleriat sijaitsevat
ilman vakiintunutta esillepanoa, tai se voi olla  usein piharakennuksessa, kellarissa tai rajatussa
galleriamainen kokonaisuus, museo, patsaspuist@sunnon osassa, esimerkiksi tietyssa huoneessa.
pihataidekohde, arkkitehtoninen kokonaisuus  Monissa tapauksissa galleriatilan yhteydessa
ja joissain tapauksissa koko asuinpaikan kattava sijaitsee myos taiteen tekemiseen varattu tyos
elamantapaymparistd. Olipa teoskohteen luonne kentelytila. Osa kotigallerioista noudattelee taide-
millainen tahansa, teosten ensisijainen ja omin maailmasta tuttuja taiteen esittdmiskaytantoja.
esityspaikka ei yleensa sijaitse taidemaailman  Valkoseinaisten, ripustukseltaan kurinalaisten
Sauvolainen Jorma Pihl kertoo olevansa tyypillisilla esityspaikoilla, vaan taiteilijan omassanayttelytilojen ohella esiintyy kuitenkin myds
omien teostensa kerailjd. Han esitaa otteita o\ mnaristyssa. hyvin omalaatuisia nykykansantaiteen nayttely

teoskokoelmastaan maalaistalon piharaken-
nuksissa. Osa veistoksista aseteltu vitriinei- - Joidenkin teosten ja teossarjojen fyysinen sid&okonaisuuksia, joissa teoksia on runsaasti ja esil-

hin, toiset ovat sekalaisina ryhmina hyllyillg, e e - - .. S .. T e
jotkut sailytyksessa laatikoissa. YMPAristoonsa on valja. Ne ovat helposti siirrel- lepano on ronsyilevaa ja yllatyksellista, vierailijan

tavissé eri paikkoihin, ja niité voi kulloisenkin silmin jopa kaaosmaista. Nykykansantaide ei te-
tarpeen mukaan asetella uusiksi kokonaisuuksik kijoidensa esittdmana valttamatta edellyté rauhaa
si. Pienia teoksia tarkastellessa katsoja joutuu paja avaruutta ymparilleen, vaan tuntuu suorastaan
kosta niin lahelle taideteosta, ettéd ympéardiva tila viihtyvén arjen visuaalisessa héalyssa.
saattaa menettaa merkityksensa. Taulut ja pienet  Nykykansantaiteen paikkasidonnaisuudesta
veistokset ovat tyypillisia sisatilojen teoksia, jotkapuhuttaessa esiin nousevat helposti mielikuvat
esitetdan yleensa kokoelmamuodossa. Nykykan-laajoista patsaspuistoista ja suurista rakennel-
santaiteen kokoelmille on luonteenomaista, ettd mista. Kuitenkin myos sisétilojen taide saattaa
ne eivat valttamatta ole jatkuvasti esilla, vaan ne olla paitsi henkisesti tekijansa elamismaailmaan
voidaan kaivaa naytteille vasta esittelyd varten. sitoutunutta, myos fyysisesti paikkasidonnaista.
Useissa kodeissa osa teoksista on jatkuvasti nahHyvan esimerkin maalaustaiteen paikkasidonnai-
tavilla, mutta varsinkin laajan tuotannon ollessa suudesta tarjoaa Enni Id, joka kirjoi maalauksin
kyseessé suuri osa saattaa olla varastoituna. kotinsa seindt, katot, lattiat, kalusteet ja pie-
Monet taiteilijat haluavat taiteen tekemiseen kes nesineet. Id loi pienesta kotimokistaan koko-
kittyvasta elamantavastaan huolimatta sailyttda naistaideteoksen; koti-interiddristad muodostui
kotinsa interi6orin "normaalina”, eivatka halua  elamantapaympaéristd, jossa taiteilija itse asui ja
tehdéa kotinsa asuintiloista galleriamaisia. tyoskenteli.
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Matti Lepistdn veistospuisto Raahen
Pattijoella on harkiten sommiteltu galle
riamainen kokonaisuus, jossa teokset on

asetettu betonijalustoille, koska ne tekijansa
mukaan menettéisivit maahan aseteltuna
paljon voimastaan, ja niiden tarkastelu olisi
hankalaa. Lepiston on ollut pakko suhteuttaa
veistostensa koko pihan mittasuhteisiin ja
teosten maaraan. Mikali ihmis- ja eléainaiheet
olisi kaikki esitetty luonnollisessa koossa, tulos

olisi visuaalisesti raskas ja piha ahdas, taiteilija

pohtii. Tallaisenaan veistospuisto on kokonai-
suus ja kokoerojen leikki, Lepistd kertoo.

6 Rhodes 2004, 185; Beardsley 2003, 11; Nokes

2007, 12.

7 Beardsley 2003, 8.

Pihataidetta ja
patsaspuistoja

Kansainvélisessa taidemaailman ulkopuolises
sa itseoppineiden taiteessa tekijéidensa elinympa-
ristéon sijoittuvat laajat teosymparistot ovat saa-
neet paljon huomiota. Erityisen kokonaisvaltaisia
ja suuria teosymparistoja kutsutaan visionaarisik
si ymparistoiksi. Visionaarisille ympéristoille on
tunnusomaista, etta ne tuntuvat muodostuneen
jatkuvan orgaanisen kehitysprosessin tulokse-
na, joten ymparistdissa ei ole sommitelmallista
hierarkiaa, vaan kaikki osat ovat kokonaisuuden
kannalta yhta tarkeit&®. Naissa teosymparistoissa

arkkitehtuuri, kuvanveisto ja ymparistd sulautu- Kukkea nakyma Veijo Rénkkdsen paratiisipihalta Parikkalassa.

vat toisiinsa’ Pienemman mittakaavan teosympéa-

ristét ovat pihataidetta, patsaspuutarhoja, luovaaja julkaisuissa. Pihataide on luonteeltaan ympéaris
rakentamista sekd muuta elinymparistdn perso- tétaidetta. Teokset saattavat olla tehty ympéris
nointia taiteen keinoin® ton ehdoilla ja siihen sulautumaan, tai ymparist6

Myds suomalainen nykykansantaide on paljol-voi olla varta vasten teoksille sopivaksi muokattu.
ti pihojen taidetta, tai ainakin tAma osa itseoppi- Taidemaailman ymparistétaiteen tavoin myés
neiden taiteesta on ollut paljon esilla nayttelyissapihataiteen paikkasidonnaisuus vaihtelee suu-
resti eri taiteilijoiden teoskohteiden, kuten myds
saman tekijan eri teosten valilla.

Valjasti ymparistdonsa sitoutunut pihataide
merkitsee usein kaytannon syista tapahtuvaa
teosten sailyttamista ja esittamista kodin ulkoti-
loissa. Teokset ovat ulkona siité yksinkertaisesta
syystd, etteivat ne mahdu kodin siséatiloihin.
Tall6in veistoksilla ei ole tiettyja vakiintuneita
paikkoja, vaan niita sailytetdan ulkona ilman var

naytteille kesén ajaksi. Puuveistoksista ylipdétdn- Luonteeltaan hyvin erilaista patsaspuistotyyp-
séa vain harvoin muodostuu patsaspuistoja, koskapia edustavat ne paratiisimaiset veistospuutarhat,
puun saankesto on suhteellisen huono ja veistgjiljoissa taide ja puutarhanhoito yhdessa muodos
le ei kerry laajoja omien teosten kokoelmia, kosk&avat kokonaisuuden toinen toistaan korostaen
he usein myyvat valtaosan veistoksistaan. ja tukien. Tallaisissa nykykansantaidekohteissa
Nykykansantaiteen patsaspuistot edustavat puut, pensaat, kdynnokset ja kukkaistutukset on
harkittua taideympadriston luomista. Patsaspuis harkiten sommiteltu luomaan puutarhaan tiloja ja
toissa teosten sijoittelu, ymparistén muokkaus ja tunnelmia, joissa kasvit ja taideteokset paasevat
teosten suhteet toisiinsa ovat merkittavia koko- kukoistamaan yhdessa. Ymparistéénsa mukau-
naisuuden kannalta. Galleriamaisessa pihataide-tuvimpaan teosymparistotyyppiin kuuluvat ne
kohteessa nykykansantaiteen teokset hallitsevat kohteet, joissa tekijd on halunnut sulauttaa teok

ymparistda. Puusto ja muu kasvillisuus saattaa sensa ymparistdn usein varsin luonnontilaiseen Viitasaarelaisen Aune Kinnusen Sammalkar

olla karsittu teosten tieltd, ja erityisesti beto- kasvillisuuteen, kayttaen joko luonnon kasvupro-
niveistosten esitystapaan kuuluu teosten asetta- sesseja tai kyseisesta ymparistosta peraisin olevia
minen jalustoille tarkastelun helpottamiseksi. materiaaleja teosilmaisussaan.

hu sulautuu metsanreunan kasvillisuuteen.

sinaista sijoittelua ja sommittelua. Varsin valjasta

ja ajallisesti rajoittuneesta fyysiseen ymparistoon

sitoutumisesta on kyse myds silloin, kun puuveis
Kauhajokisen Alpo Koivuméen Tapiiri pihakuusen katveessa.tdja nostaa veistoksensa varastosta pihamaalle

Niilo Rytkésen luonnonlaheiset teokset on si-
joiteltu hanen kotitilansa maalaismaisemaan

8 Ks. esim. Nokes 2007; Ward 1984. . s
Suonenjoen Kutumaella.
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9 Wampler 1978; Horelli 1982, 12. Luova rakentaminen myds vahvistaa asukkaan itsetuntoa ja jasentelee
h&nen maailmankuvaansa. Pallasmaan mukaan
Entisaikaan oli tavallista, etté ihmiset raken- koti ei ole vain rakennus, vaan vaikeasti maaritel-
sivat omat kotinsa ja jattivat ndin tyonsa jaljen  tava olotila, johon liittyvat muistot ja mielikuvat,
12 Sigrid Saarep (2002) kayttaa nimitysta "vapaa- myOs seuraavien sukupolvien nahtéavaksi. Nykyi- halut ja pelot, menneisyys ja tulevaisuus. Kotiin
tyylinen arkkitehtuuri”. . . . . L - .. . _— .
sin vaikutusmahdollisuudet omaan asuinymparis sisaltyy myds aikaulottuvuus, silla se on jatkumo,
13 Komatsu & co. (2003) esittelee kansanomaisentyn ovat monien normien rajoittamat. Raken-  joka syntyy perheen ja yksilon mukautumisesta
arkkitehtuurin kansainvélisia esimerkkeja. . . .. . . .
tamisesta, joka ennen oli ihmisen luonnollinen  maailmaant!
14 John Maizels (1999) esittelee yhdessa valoku-tang jimaista itsedan ja olemassaoloaan, on tullut  Kun itseoppinut rakentaja pystyttaa juuri
vaaja Deidi von Schaewen kanssa Fantasy Worlds . i L e i i e
_teoksessa 103 eri puolilla maailmaa sijaitsevaa @Siantuntijoiden aluetta. Aiemmin ihmisilla oli pa- sellaisen rakennuksen kuin haluaa, valittamatta
visionaarista ymparistoa. Visionaarisen ympariston rammat mahdollisuudet muokata ympéristostaan rajoituksista, normeista tai edes traditioista,
(visionary environments) kasite ei kata vain itseop . . . o ) . . . ) .
pineiden taiteilijoiden arkkitehtonisia rakennelmia, arvojaan ja mieltymyksiaan vastaava kokonaisuukyseessa on fantasia-arkkitehtuuri. Fantasia-
vaan viittaa myos lagjoinin veisto- ja maalausteknii- | yiset glivat kiinteammin yhta ympéristonsa  arkkitehtuurissa toteutusta ohjaavat rakentajan

koilla toteutettuihin ymparistéihin.
kanssa, eika elamantavan ja ympariston valilla  mielikuvitus, tekniset taidot ja saatavilla olevat

10 Bachelard 2003, 75-76.

11 Pallasmaa 1994.

ollut nykyisenkaltaisia ristiriitoja® rakennusmateriaalit. Tekijansa henkilékohtai-
Rakennuksilla on psykologiansa; ne vaikut  sia periaatteita noudattava arkkitehtuuri pyrkii
tavat niin ajatuksiin, muistoihin kuin uniinkin. miellyttavyyteen arkikokemuksen ja tunnetiedon

Tassa mielessa tarkein rakennus on koti, silla se varassa, kun ammattimainen rakennustaide puo-
on eldmismaailmamme keskus. Filoso Gaston lestaan tukeutuu esteettisissa pyrkimyksissaan-
Bachelardin sanoin "[...] talo on meidan maail-  kin jarkeen ja kaytannollisyyteett.Varsinaista
mankolkkamme. Kuten monesti on todettu, se  fantasia-arkkitehtuuria yleisempia luovan raken-
on ensimmainen kaikkeutemme. Se on todellakintamisen ilmenemismuotoja ovat kansanomainen
kosmos sanan taydessa merkitykses8&tikois  "arkkitehditon” rakentaminen seké rakennusten
tumista korostavana aikanamme vain harvoin  personointil3 Adrimmilleen yksiléllisyys ja itse-
asunnon arkkitehtoninen olemus ja elaman ilmaisu puolestaan on viety outsider-taiteeseen
henkilokohtainen ulottuvuus yhtyvéat. Professori lukeutuvissa visiondarisissa ymparistoissa, joissa
Juhani Pallasmaa on ilmaissut asian seuraavasti:taideilmaisu, ympéristd ja rakentaminen ovat
"Arkkitehdit suunnittelevat taloja, jotka kylla kietoutuneet erottamattomasti yhteen!
tayttavat ihmisten fyysiset tarpeet, mutta joissa Fantasia-arkkitehtuuri ilmaisee voimakasta
mieli ei voi asua.” Pallasmaa kuvailee kotia asujanman elinympariston haltuunottoa, jossa raken-
sa persoonan ja hanen ainutkertaisten elaméan- nus edustaa ja heijastaa rakentajansa elamanta-
Elis Sinistén Villa Mehu Kirkkonummen kuvioidensa ilmaisuksi. Koti on yksilon muistin  paa ja maailmankuvaa. Fantasia-arkkitehtuuri on
Veklahdessa. 4y itame, joka toimii kaksisuuntaisena valittaja- elamantapavalinta, keino irrottautua normeista ja

na. Henkilokohtainen tila valittdéa mielikuvan per vastustaa yksiloon kohdistuvaa yhteiskunnan saa-

soonasta ulkopuoliselle maailmalle mutta samallaelya.Fantasia-arkkitehtuurissa taiteilija rakentaa
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Maalauskoristelu, puuleikkaukset ja orna-
mentointi ovat tyypillisia kansanomaiseen
arkkitehtuuriin kuuluvia rakennusten perso
nointitapoja. Kajaanilaisen Jouko Kemppai-
sen (1934-2008) kodin rikas koristelu on
saanut alkuinnoituksen taiteilijan Viipuriin
suuntautuneilta tydmatkoilta seka tutustu-
misesta Eeva Ryynasen puutaiteeseen.

15 Michel 1984, 122.

16 Esim. Turunen 2003, 51-52 esittelee nake
myksiaan nykylinnojen rakentamisesta ja omasta
Kontiolahden linnahakkeestaan.

17 Maizels 1999; Michel 1984, 111.

18 Tosin naiden tavoitteiden ei tarvitse olla risti-
riidassa tai toisensa poissulkevia. Vrt. kuvataiteilija
Jan-Erik Anderssonin Life on a Leaf -projekti, jonka
tuloksena syntyi kokonaistaideteos, joka tayttaa
nykyasumisen normit. Andersson & Budney 2007,
193-209; Andersson 2006.

omin ké&sin valitsemansa elamisen ja asumisen |diden toteuttamat linnat ovat todeksi tehtyja
mallia vastaavan rakennuskokonaisuuden kaytdsunelmia ja sellaisina vaikuttavia todisteita yksilén
saan olevista materiaaleista. Usein fantasia-ark tahdon ja maaratietoisen tydskentelyn voimasta.
kitehtuuriin liittyy tekijan kritiikki yhteiskunnan  Linnanrakentaminen on kaikessa monumentaa-

kulutustottumuksia kohtaant® lisuudessaan valtava haaste, suorastaan tekijansa
Fantasia-arkkitehtuuri ei perustu valmiille esi- elamantyd*’
kuville, vaan tekijan mielikuvitukselle. Fantasia- Joissain tapauksissa on vaikea erottaa, onko

arkkitehtuurissa rakentaminen on prosessi, jossarakentajan ensisijaisena tavoitteena luoda taide-
suunnittelu tapahtuu ainakin osittain vasta tydn ymparist6é vai hdnen omaan arvomaailmaansa
edetessa. Nain rakennuksista syntyy persoonalli-sopiva asuinpaikk& Kun rakennusmateriaaleina
sia ja uniikkeja kokonaisuuksia. Jossakin méaarin kaytetaan jatepuuta, luonnonkivia ja kierratysro-
poikkeuksen tdhan vapauteen tekee linnanra-  mua, tulos on usein omaperaisyydessaan taiteel-
kentaminen, joka perustuu pitkélti esikuvien linen, vaikka pddmaara olisi ollut funktionaalinen
jaljittelylle ja suunnitelman mukaiselle rakenta- suojan tai asumuksen rakentaminen.

miselle. Erilaisia linnavariaatioita 16ytyy runsaasti  Muutamia linnaesimerkkeja lukuun ottamatta
kansainvalisesta outsider- ja kansantaiteesta, = suomalaisessa nykykansantaiteessa ei esiinny
mutta myds Suomesta Nama yksityishenki- kovin mittavia arkkitehtuurisia rakennelmia.
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Elis Sinistd

(1912—2004), Kirkkonummi

Kun yritin haastatella Elis Sinistdé hénen kotoisassa Sinistd oli puolivuosisataisen elamantydnsa tuloksena ra-
satumaailmassaakilla Mehussa kesalla 2002, han jatkuvasti  kentanut kierratysromusta mittavan “elamyspuiston” mailleen
tanssahteli mikrofonini ulottumattomiin. Unohtumattomasti Veklahden metsikkdon. Huvittelulle omistettu alue oli vuosien
yhdeksankymmentévuotias ikinuori Sinistd esitteli tekemiddn saatossa tayttynyt omaperaisista arkkitehtonisista rakennelmis-
rakennuksia niiden kaikkine hienouksineen, jarjesti tanssiesi- ta seka kasaamainstallaatioista. Riippukeinut, kiikut, kylpyam-
tyksen yksityisessa Tanssitemppelissaan musiikin kajahdellessaeet, kattoterassillinen aaltoileva paarakennus Erakkomaja,
leipalaatikkoon katketysta kasettisoittimesta ja pydrahti vélilla korkea téhystystornillinen Vuorimaj&atupeséietekakuja,
pari kieppia voimistelurenkaissa. Sinistd pysyi tuskin hetked- Automajat seka useat saunat ja majoitusmajat muodostivat yh-
kaan paikallaan, aina muistui mieleen jotain uutta naytettavaa. dessé puitteet tanssivan ja laulajan luonnonmystikon iloiselle

elamanperformanssille. Kaikilla rakennuksilla oli tarinansa ja

— Onko tassa mitaan nakemisen arvoista? tarkoituksensa seka paikkansa Siniston elaman loso assa.
—On! Siniston arkkitehtuuri perustui mielikuvitukseen ja mieliha-
— Mik& esimerkiksi? Miné joka hetki pelkdén pahinta, lujen toteuttamiseen. Han rakensi ymparistonséa rakennukset

pelkaan kuin ruttoa sita, etta jos mina tuotan vieraille pettyiman kokonaissuunnitelmaa, pala palalta koostaen, rakentaes-

myksen. Taalla ei olekaan nakemisen arvoista. saan lisda yksityiskohtia keksien ja ideoiden. Lukuun ottamatta
kolmea autokuormallista rautakaupasta hankittuja kattopelteja
hén toteutti luovuuttaan padosin kaatopaikoilta 16ytyneesta
seké& hanelle lahjoitetusta romusta ja jatemateriaalista.

Sinistd oli yhteiskunnasta ja sen kaytanndisté irrottautunut
erakkomystikko, joka eli onnellisena itse luomassaan ymparis-
tossa ymparoivaa luontoa kuunnellen ja kunnioittaen. Han ei
kuitenkaan toivonut yksindisyyttd, vaan toivotti kaikki vierailijat
tervetulleeksi luokseen. Vierailijat olisivat mielelladn saaneet
jaada pitemmaksikin aikaa, sillé Villa Mehun alueella oli run-
saasti yosijoja tarjolla. Tamé on erakolle hyvin seurallinen paikka.
Taalla ei mikaan maksa mitaéan, on vapaa hotelli. On kiellettya
puhua rahasta. Vain k&darmeilté oli majoihin paasy kielletty.

Onnellisinta on olla onnellinen, oli Sinistdn usein toistama

elamanmotto.
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Elinympariston ja
elaméantavan taide

Nykykansantaiteilijat ovat itsendisia ja omape-
raisia. Heilla on arjen luovuutta, jonka avulla
otetaan oma elama ja ymparistd hallintaan. Ei
jaljitelld, vaan luodaan itse tehtya elam#a.

Elaméantavassa yhdistyvat kulttuuri, maail-
mankuva ja arvot. Elaméntapa heijastuu toimin-
nan kautta ymparistoorf? Nykykansantaide on
elamantapataidetta, joten asuinymparistdsta
nykykansantaiteen ndyttdmona muodostuu

Mm. Ioytdpuusta tehtyihin ymparistotaidete ~ Suomalainen luova rakentaminen on keskittynyt elamantapaymparisto. Tahan taiteilijan elaman-
oﬁgég '{‘;k'ztr‘;gegll:r:gﬂ'j'ig’;sii?a\{ge"zgﬂg_ vaihtoehtoisia asumismalleja tarjoavien raken- tavan ja hanen tuotantonsa tiiviiseen yhteyteen
kuksen piha-alueella Kaustisella. nusten toteuttamiseen tai jo olemassa olevien ra-perustuu nykykansantaiteen paikkasidonnaisuus
19 Ks. Pirtola 2006b, 3237, KENNUSten personointiin ja on innovatiivisuudes  ja kokonaistaideteosluonne. Nykykansantaiteessa
taan huolimatta funktionaalisuutta korostavaa. taiteilijat valjastavat muilta elaméanaloilla hanki-
Suomen sdaoloissa asumiskelpoisen rakennuksent taitonsa ja piilevét resurssinsa taiteen teke-
21 ltse tehty elama -projektisuunniteima (1999). toteuttaminen ei voi perustua pelkastaan esteet miseen. He ammentavat taiteensa aiheet omista
22 Horelli 1982, 79-82, 104. tisiin ja taiteellisiin ndkemyksiin, vaan luovuutta ja lahiymparisténsa kollektiivisista muistoista ja
rajoittavat viranomaisten ohella kéytannén rea- tunnoista. He tekevét taidettaan arjen ja ympéris
liteetit. Kati Sinenmaan helsinkildiseen metsik  ton ehdoilla, mutta samalla muokkaavat elam&an-
koon kivista rakentama asuntbseka toivakka-  sa ja asuinymparistdaan taiteen avulla. Jopa teos
laisen taiteilija Marko Kaiposen vaimonsa Riikka ten materiaalit ovat usein perdisin tekijan omasta
Kapin kanssa kierratysmateriaaleista rakentama lahiymparistostd, ja yleis6 seka tarkeimmat krii-
pyorea tal& ovat esimerkkeja omalaatuisesta  tikotkin |6ytyvat ensisijaisesti omasta perheesta,
suomalaisesta itseopitusta arkkitehtuurista. naapurustosta ja l&hiseudun asukkaista.
Nama omien taitojen ja mieltymysten ohjaami- Nykykansantaiteilijan elinymparistd, hanen
na syntyneet rakennukset ovat muovautuneet  ymparistdnsa ja kulttuurinsa, antaa teosilmaisulle
kaytannon vaatimusten ja elaméantaparatkaisujenfyysisen ja henkisen perustan. Ympéaristo tarjoaa
tuloksena, eivat yksistaan itseilmaisun tarpeesta.olosuhteet taiteen tekemiselle mutta voi myds ra-
Rajaa taideymparistbn ja omaperaisen asuinra- joittaa yksilén ilmaisua. Fyysiset rajat voi asettaa
kentamisen vélille on kuitenkin paitsi mahdoton- pihamaan koko, mutta lisdksi yhteison normit
ta, my0s tarpeetonta vetaa. ja kulttuuri rakentavat nakymattémia rajoja

20 Ks. Kaiponen & Kero 2003.
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Erkki Pekkarisen Tuohiukko lumen keskella
Tuohimuseon edustalla Asikkalassa.

sille, mit& taiteena voi esittdd. Teokset ovat nain
ollen riippuvaisia paitsi fyysisesta ymparistos
tdan myos, sen henkisesta ilmastosta. Ei tallaisii 23 Laiho 2007.
voi ihan joka paikassa tehé... Se ei saa olla sellanen
urbaani, vaan taytyy olla taimmaénen, kato, syrjakyla.
Taala saa rauhassa. Oon tuola Eteld-Suomessaki
asunu, mutta mita sield. Ei muuta ku naapuri lukoo
kokoajan lakia, mitd saa tehda ja mita ei saa tehda...
Se on se urbaani yhteiskunta sellainen taas, etta siel-
|& vaan asutaan. Siella ei tehdd mitdan, jurvalainen
Olavi Laiho pohtii ympariston vaikutusta taiteen
tekemiseert?

24 Ks. kokonaistaideteoksesta Sepanmaa 1991,
68-73. "Kokonaistaideteos” tai "yhtenaistaideteos”
(Gesamtkunstwerk) on saveltaja Richard Wagnerin
alun perin vuonna 1850 esittelema kasite. Taide
puheessa silla tarkoitetaan yleensa taiteen lajeja
yhdistéavaé ja moniaistisesti vastaanotettavaa
teoskokonaisuutta. Kokonaistaideteoksille on tyy
pillista sekoittaa ja rikkoa taiteen ja ei-taiteen valisia
rajoja. Kokonaistaideteoksessa yleison, esittajan
ja teoksen véliset rajat hamartyvat, kuten myos
taiteen ja elaman.

25 Haapala 2006, 79-80.
Teosymparistd kokonaistaideteoksena

Nykykansantaiteen teosymparistoé on yhtaikaa
yhtenéinen kokonaisuus ja monitahoinen ron-
syileva rydppy. Se on kokonaisuus, jossa ykseys niin kuin ihminen ne koke®. Henkisen ilmapiirin
muodostuu ympariston, taiteilijan ja teosten muodostavat tekijan elamismaailma seka ympa-
suhteesta. On vaikeaa tarkastella teosymparistorriston muisti. Teosymparistdissa tekija, ympa-
taidetta pelkastaan yksittaisind teoksina. Teos  ristd, tekoprosessi ja teokset ovat kaikki yhta.
ymparistdssa ollaan sisassa. Teokset ja ymparist¥uosien tyd kokonaisuuden rakentamiseksi on
kietoutuvat toisiinsa, mika hamartaa teosympa- osa teoskokonaisuuden merkitysta ja kokonaisvai-
riston rajat. Kokonaisvaltaisuus imaisee katsojan kutusta. Kun taiteilija itse esittelee teoskohdet
kokijaksi, osaksi kokonaisuutta, kokonaistaide- taan, han avaa tarkastelijalle my6s henkilokohtai-
teosta. Teosymparistd kokonaistaideteoksena sen merkitysten maailmansa ja oman elamansa
aukaisee tilan niin aisteille kuin ajatuksillekin.  tavalla, joka tekee tarkastelusta erityislaatuisen
Teosymparistd merkitsee teosten muodosta- kohtaamisen, jaetun kokemuksen.
maa kokonaisuutta, teosten suhteita toisiinsa, Nykykansantaide vaatii katsojalta aktiivisuut
mutta pitaa sisalladn myds kaiken muun asuinymta. Teokset haastavat tarkastelijansa liikkumaan
paristdon kuuluvan, kuten arkkitehtuurin, kasvit ymparistdssa. Kokonaisuus ei hahmotu tarkas
ja maan muodot. Taman fyysisen ympariston  telemalla ymparistda vain tietysta pisteesta.
lisdksi voidaan puhua myds ympariston henki- Teosymparistdssa ollessamme tarkastelemme
sesta ulottuvuudesta ja ympariston merkityksista kaikkea meitd ymparoivaa, ja tietyssa mielessa
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sulaudumme tarkastelun kohteeseen. Liikku- arvaa, minkalaiset nakymat pihan peralla aukeaa.
misemme muuttaa suhdettamme kohteeseen ja Ulkona sijaitsevissa teosymparistissa koros
samalla kohdetta itsedan. Ymparistd vaikuttaa tuu teosten sitoutuminen ympardivaan luontoon.
kaikkiin aisteihimme. Kokemus ympadristdstd on Siind missa sisatiloissa, ja varsinkin korkeataiteen
tiivis, kokonaisvaltainen ja ahmaiseva. Emme olegallerioissa, olosuhteet taiteen tarkastelulle on
teosten edessa samalla tavalla kuin galleriatilaanvakioitu aina samanlaisiksi, ulkoymparistot ovat

tilasta puolijulkisen?® Vaikka luovaa ty6ta ohjaa 27 Pallasmaa 1994.
ensisijaisesti tekijan oma ilmaisutarve, taidete-
okset on tehty nahtaviksi. Teosten asettaminen

. ST e 29 Peltonen 2002.
esille omassa ympéaristossa ja siitéd seuraava (nyky
kansan)taiteilijaksi identi oituminen ovat sosiaa- 30 Koivumaki 2002.
lisesti merkittavia seikkoja. Oman arjen ymparis 31 Hevonkoski 2005.

28 Ks. territoriaalisuudesta Horelli 1982, 154-159.

ripustettuja teoksia tarkastellessamme. Teos jatkuvassa muutoksessa. Valoisuus- ja lampéolo-
ymparistossa katsominen laajenee kokemiseksi, suhteet muuttuvat vuorokauden ja vuodenaikojen
jolloin myds fyysinen ja mentaalinen ymparistd mukaan. Vuoroin sade piiskaa, tuuli tuivertaa,
tulee osaksi teost#. Teosymparistdissa teokset aurinko paahtaa ja lumi peittad. Myos kukkien

Pentti Sipolan pingviinit varjéttelevat alkutal- - Ohjaavat tarkastelua, mutta toisaalta on lasnd  tuoksu ja pelloilta kantautuva lannan haju, lintu-

ven pakkasessa Siikajoen Ruukissa.

myds ymparisttjen tarkastelulle ominainen koh- jen laulu ja liikenteen &énet seka iholla porraavat

ton ottaminen taiteen nayttamoksi on sosiaalinen
ele, silla teokset ottavat kontaktia ymparistoonsa
ja kutsuvat yleisoa luokseen. Suomalaiset tunne-
tusti kunnioittavat pihareviireja, mutta totutuista
pihatontuista poikkeavat nykykansantaiteen
teoskokonaisuudet kutsuvat rikkomaan téta nor

26 Carlson 1994a, 13; Hepburn 1994, 22; Berleanteen hallitsemattomuus ja rajattomuus. Kaikkea paarmat ja hyttyset kuuluvat nykykansantaiteen
1994; Kalhama 2003. . R .. . .. . . - .
ei voi nahda kerralla, ja oma liikkuminen paljas aistimaisemaan.
taa lisda teoksia. Patsaspuiston portilla harvoin

mia. Vaikka teokset on tehty taideinstituutioiden
ulkopuolella ja vailla taiteen vakiintuneita esitta-
miskaytantdja, ne ovat yleensa ohikulkijoiden tai

Nykykansantaiteilijoiden tuotantojen kokonaistaideteosluon-  vierailijoiden vapaasti tarkasteltavissa.

o e e, Nykykansantattiljat kokevat ahes poikkeuk

na nykykansantaiteilijoiden esityksille. Elis Siniston esiintymas-setta yleison osoittaman kiinnostuksen tarkeaksi

sa luomansa taideympariston Tanssitemppelissa kesalla 2002'taidety6nsé jatkuvuudelle. Timo Peltonen kiteyt

taa yleisbn merkityksen seuraavasti: Asiahan on

nain, ettei taidetta kannata tehakkaan, jos ei niita ih-

misille n&yta, mulla on semmonen kuva. Siin& niinku

Ihminen haluaa tunnistaa ja merkité asuin-  on semmonen péatemisen halu ihmisella. Sita varten-

paikkansa omakseen. Reviirin merkitseminen luohan se tekeekin niité, etta toisetkin niista nauttii. Ja

turvallisuudentunteen ja maarittelee osaltaan-yk jos toiset nauttii niista, nauttii ite vield enemthan.

sityisyyden ja julkisuuden rajan. Thmisilla on sek&dMyds Alpo Koivuméki pitéaé yleisoa edellytyk

yksityinen ettd sosiaalinen persoona, ja koti si- sena taiteen tekemiselle: Jos olis &aritapaus, etta

jaitsee yleensa yksityisyyden reviirilla. Kodin roolikukkaan ei naitd kattos eika reagoisi mitdén, niin ei

rajoittimena tai valittajana yksityisen ja julkisen tulisi niith enempé&d. En maa niita ittiéani varte rupia

valilla vaihtelee suuresti. Joissakin elaméantavois tekkeeri® Hieman eri sanoin saman toteaa Edvin Perheellisen nykykansantaiteilijan taytyy

sa koti voi toimia ikaan kuin nayteikkunana, jostaHevonkoski: Kyl se on niin, kun sanotahan, tekegi@a huomioon muidenkin mielipiteet

sittdessaan teoksiaan yhteisessé asuinym-

voi esteetta ndhda sisélle. Yleisesti ottaen kodin ihminen jonku tyon ja jos ei sité kukaan née, niin mri&téssé. Taman vuoden juhannusaattona

L . . . . 207 . e . . . mina tein ja ne sai yhen yon olla tuola, nuo
intimiteetti on kuitenkin kulttuurissamme pyh&’ uskon jotta, sita ei monikaan tee sitten sen j&lkeenyiyn naiset tuola pihassa. Naisvaki komensi,

Pihataide edustaa toisaalta yksityisen terri- Yleensa nykykansantaiteilijat kertovat [&hiym- etté ne on vietava kuule [kauemmas pihastal,
. . s . - . e Niilo Rytkdnen kertoo Juhannustyttéjensa
torion merkitsemista, mutta tekee usein samalla pariston asukkaiden suhtautuvan heidan tuotan- sjjituspaikasta.

Yksityisyys ja yhteiséllisyys

Tauno VuorenniemerElamanilta sateessa
Putajan patsaspuistossa.
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Lahiympaéristén asukkaiden lisdksi nykykan-
santaiteen teosymparistojen yleisoon kuuluvat
myds vierailijat, jotka varsinkin kesdaikaan
saapuvat sankoin joukoin teoksia ihmettelemaén.
Monille nykykansantaiteilijoille taidevieraat ovat
tarkea osoitus heidan taiteellisen tydnséa arvosta
ja kiinnostavuudesta. Vieraskirjat ovat teoskoh-
teissa varsin tavallisia, ja useat taiteilijat ovat pys
tyttaneet lahiteiden varsille kyltteja opastamaan
kavijoita kohteeseensa. Maassamme on useita ny
kykansantaiteilijoiden veistospuistoja, jotka ovat
kuntiensa matkailunahtavyyksia. Nykykansantai-
teen teosympaéristot saattavat houkuttaa paikalle
jopa tuhansia uteliaita taideturisteja vuodessa.
Tekijat kertovat samojen kavijdiden palaavan
kerta toisensa jalkeen tarkistamaan, mitd uutta
pihapiiriin on edellisen kaynnin jalkeen ilmesty
nyt. Kotirauhaansa hairitseviin taiteenystaviin ja
muihin uteliaisiin teosymparistdjen luojat suh-

Punainen vai vihred valo? Seppo Suomen- toonsa suopeasti, jopa avoimen ihailevasti. Timo tautuvat suopeasti siitd huolimatta, etta vierailijat
syrjan portinpielen liikennevalot kertovat,
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ovatko vieraat tervetulleita.
32 Peltonen 2002.

33 Ks. Turdén 2006.

Peltonen kuitenkin kertoo joutuneensa muutta- joskus ymmartamattdomyyttadan vahingoittavat
maan Kkotikylastédén Jyvaskylan Kuohulta, koska teoksia ja jattavat roskia jalkeensa.
puunveisto hairitsi siella naapureita: Vaikka nykykansantaide perustuu yksil6lliseen

itseilmaisuun, voi se olla voimakkaan yhteisol-
Ne vaan moitti, ettei saa rauhassa olla, vaikkalista.>® Seppo Suomensyrja otti koululaisvierailut
maa paivalla sahasin naitd. Silla me lahettiin esimerkiksi toimimisestaan omassa yhteisdssaan.
sieltd. Tuli viela terveysviranomanen siihen, Han kertoo taannoin tavanneensa kaupassa
ettd te hairittettéd naapureita. M& sanoin, ettéd paikallisen koulun rehtorin, joka oli kertonut kay
eikd paivalla saa Suomessa teha toita? Etté kaeensa joskus katsomassa Suomensyrjan pihalla
maa oon elakkeella, pitdskd mun ryypata ainaljaiveistoksia ja kysyi samalla, olisiko pihalla nyt
kunnasta sitte ottaa apua. Ettd jos maa taidettappilaille jotain ndhtavad. Suomensyrja sanoo
teen, niin kyllah&n téa& on niin vaarin kun ikénéheti innostuneena vastanneensa myontavasti:
voi olla. Neljakymmenta vuotta maksoin veroja
kuntaan ja... Taé oli myytavana tad mokki, niin  On mulla formulat ja nuo pihalla, ettd tulkaa ak

me muutettiin tann&. kid. Se kaytti oman luokkansa. Sen jalkeen kaikki

opettajat soittaa. Kavi viikon aikana yksitoista ratapdlkyisté korsua. Mé& aloin tekem&éan niin kuin 34 suomensyrja 2007.
luokkaa esikoululaiset mukaanlukien. Siin on omin lupineni korsua tuohon ja siina oli kaivinkone,, . ..
kolme luokkaa paivas, niin siind oli Sepollaki dke tuli kyseleman, ettd mité sind nyt meinaat taalla
jelmaa. Ja lapsethan tykkas ihan hirveesti! Mubteettds tehdé. Ja mé sanoin, ettd méa teen sodanajan
soi rautalanka tuolla kitarateoksessa kaiuttimistarsun ja niin huomisaamuna tuli kaksi ja seuraavan
ja ne pani tanssiksi tuola. Sielta tuli pieniltaki tuli nelja ja niita oli lopuksi, kun ruvettiin tekemaan,
kuule niin teravia kysymyksia, ettd misté ne symiin viis henkid, jotka pysy koko ajan siind mukana,
tyy ja ideat ja niin pain pois. lhan hieno kokemdsvonkoski kertod® Lopulta talkoohengessa
se oli, ja lapset naki erilaista taid#tta. syntyikin yhden rakennuksen sijaan kokonainen
Korsukyla. Alueella sijaitsee nyt kahdenkymme-
Edvin Hevonkosken Edvininpolku Korsuky ~ nen hengen miehistdkorsu, savusauna, juoksu-
lineen Vaasan Asevelikyldssa on erinomainen  hauta seka huoltokorsu Topina, jotka on kaikki
esimerkki siitd, miten ympéristd on ottanut rakennettu veteraanien kunniaksi Hevonkosken
itseoppineen taiteilijan luomat teokset ja ympéa- johdolla. Autenttista sota-ajan tunnelmaa lisdavat
ristbn omakseen. 1990-luvun alussa Hevonkoski rintamalla kaytetyt tykit. Hevonkoski on koko-
oli ryhtynyt rakentamaan varsinaisen taiteellisen naisuuteen hyvin tyytyvédinen, ja hanté vaivaa
elamantybnsa, veistoksilla kuvitetun 1,5 kilo- ainoastaan hiukan se, etta vakisinkin tunnelma
metrin pituisen Edvininpolun varrelle vanhoista liilkaa korostuu hyvaksi. Ei sodassa viihdytty, kotiin

Edvin Hevonkosken Rauhansilta, joka on ra-
kennettu Vaasan Asevelikylan koulun pihaan.
Hevonkoski kertoo noudattaneensa tydssaan
Raamatun kehotusta takoa miekat auroiksi,
silla sillan kaiteet on tehty 64 alaspain suun-
natusta kivaarinpiipusta. Sillan ylapuolella
oleva mustepullo symboloi tietoa, silla tieto
ymparoivasta maailmasta vahentaé sodan
uhkaa. Silta yhdistaa kylan kylaan, kaupun-
gin kaupunkiin ja maan maahan, Hevonkoski
kuvailee teoksensa sanomaa.

213



sieltd oli ik&va, Hevonkoski haluaa muistuttaa  Harry Huhta teki ikkunoihin Yrjé Jylh&n runo-
nuorempiaans® ja tulkitsevat teokset. Pieni ja tunnelmallinen
Asevelikylassa on Hevonkosken kertoman  kappeli on vapaasti kaikkien kristittyjen kaytossa.
mukaan ollut aina vahva yhteishenki. Selvasti  Siella onkin jarjestetty muutamia hartaushetkia ja
yhteisdssa on myos tilaa yksildllisyydelle. Hevon-jopa vihitty yksi pari.
kosken teokset eivat kiinnity vain hanen omaan Hieman erityyppinen esimerkki nykykansan-
arkeensa, vaan niiden tarttumapinta on laajempi taiteen yhteiséllisyydesté 16ytyy Pohjois-Pohjan-
niiden yhteisollisen luonteen vuoksi. Hevonkoski maalta entisesta pienesta Rantsilan kunn&&ta
on kylan asukas ja Edvininpolku osa kyla&a Ase joka tunnetaan patsaistaan. Monet nelostieta
velikylalaisille polku ympaéristdineen voi edustaa ohi ajavat huomaavat Hirvi-patsaan urheiluseura
vihreda saareketta, kuntopolkua, taideymparis Raikkaan toimitalon pihassa, ja kunnan keskus
t6a, ulkoilmamuseota tai sodan muistomerkkid, tasta patsaita I6ytyy kolmisenkymmenta lisaa.
useimmille varmaan tata kaikkedKorsukyld on  Rantsilassa toteutettiin 1980- ja 1990-lukujen
osoitus paitsi Hevonkosken luovuudesta, myds taitteessa ainutlaatuinen hanke, jossa kansa-

Rantsilan linja-autoaseman ja kirjaston vali- Asevelikylan talkoohengesta. Korsu toimii museolaisopiston ryhma valmisti neljana lukuvuotena

sella viherkaistaleella kohoaa Suomen sodas-
ta kertova Sandelsin ratsastajapatsas. Tekst

na lahjoituksina saadulle sota-ajan esineistolle, kuntaan julkisia patsaita betonista. Veistoryhman

Rantsila-seuran painamissa postikorteissa mutta savusaunan, Topinan tai vaikkapa viiden-

kertoo: "Kenraali Sandelsin ratsastajapatsas
Rantsilassa (in Finland) Ainoana maailmassa

kymmenen hengen Emma-tupakahvilan voi varata

Ratsu hirnuu ja Sandels puhuu eri kielilla. juhlien tai illanistujaisten pitopaikaksi Edvininpo-

TERVETULOA!

36 Hevonkoski 2002.

37 Teksasilaisia itseoppineiden taidekohteita

tutkineet Jill Nokesin (2007, 5) mukaan teosympé- . . )
ristd voi olla naapurustolle tarked, koska se tekee VUONNa 1997. Hevonkoski kertoo, etté kappeli

paikasta merkityksellisen ja erityisen.

lun perinneseuralta.

Hevonkoskelle rakkain kaikista polunvarren
teoksista on Vapaudenristin kappeli, joka valmistui
Suomen itsendisyyden 80-vuotispaivan kunniaksi

on kunnianosoitus sodassa henkensa uhranneil-

38 Rantsilasta tuli vuoden 2009 alussa nefjan kun- le sek& seurakunnalle, joka toi vainajat takaisin
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nan litoksessa osa uutta Siikalatvan kuntaa.

oman maansa multaan. Kappeli on taynna symbo-

likkaa. Se on rakennettu ylikaytavéalankuista,jot

ka ovat yhta vanhoja kuin maamme itsenaisyys.

Ovea koristavat sotaveteraanitunnus ja tammen-

lehti. Katto on Vaasan ainoa tervattu paanukatto,

ja kupolin lavitse nakyy kappale sinitaivasta ja

seitsenhaarainen Pohjantahti, jonka alla Suomi  Martti Vaanasen (1926) betoniveistos Kylmésen Matti taluttaa
on. Vapauden risti on lainannut muotonsa niin SR%”H':'S%;‘;LS’;”_WS' Kylmasen tehtaanmyymalan edustalla
kappelin lattialle kuin ikkunoillekin. Lasitaiteilija

vetdajana oli kiiminkildinen itseoppinut taiteilja  Rantsilan patsaiden kuvakieli olevan suoraan
Martti Vaénanen. Osa kansalaisopiston patsas antiikin perintda. Jayhyydesta huolimatta néihin
kursseille osallistuneista jatkoi veistosten tekoa julkisiin veistoksiin mahtuu ripaus nykykansan-
myds omilla pihamaillaan. taiteelle tyypillistd kansannaurua. Ydinkeskustan
Niin kuin yhteisttaiteessa yleensékin, Rant nayttava Sandelsin ratsastajapatsialkuaan
silan patsashankkeella oli yhteistoiminnallisesta varustettu &anentoistolaitteilla niin, ettd hevonen

luonteestaan huolimatta organisoijansa. Pat hirnui ja ratsastaja puhui neljalla kielella. Toisella
saiden aidiksi tekijat nimittivat edesmennytta tavalla hammentéavan, oudon ironisen vaikutel-
opettajatar Helmi Junttilaa, joka paitsi keksi man puolestaan luo lihanjalostustehdas Kylmasen

idean julkisista betonipatsaista, myos loi resurssittehtaanmyymaélén eteen asetettu veistoskokonai-
hankkeen toteuttamiselle. Taiteellisena johtajana suus, jossa isanté taluttaa sonnia teuraaksi.

ja kansalaisopistoryhman vetdjana toiminut Vaa-  Nykykansantaiteen mahdollisuuksista yhtei-  Tysttomat-tydryhmanKadonnut karja
-installaatio Juuan Kaikilla Mausteilla
-nayttelyssé vuonna 2006.

nanen piirsi luonnokset veistoksiin Junttilan ide- soéllisyyden liséajana kertovat omaa tarinaansa
oiden mukaan ja osallistui veistosten toteuttami- myds ITE-nayttelyissa esitellyt Helsingin kaupun-
seen. Kansalaisopiston ryhma veisti yhteistydsségin rakennusviraston kasityopajdhtaidokkaat
yhden suuren paikallishistoriaan liittyvan patsas veistokset sekd suomussalmelaisen Tyottomat-
monumentin joka vuosi. Taman liséaksi Vaananentyéryhman Kadonnut karja -installaattoTyot

39 Blomster 2006, 53.

40 Ks. tydnaytteitd www.hel2. /hkrlymp/paja/.

teki kotonaan tilauksesta 13 betonipatsasta eri  tomat-tyoryhman taidetyoskentely sai alkunsa 41 Ks. myos Grand 20072 Kainuun TE-keskuksen
hankkeesta, jossa suomussalmelaiset tydttomat

puolille Rantsilaa. Rantsilalaisille yksityispihoille teatteri-ilmaisun ohjaaja Ulla Schroderuksen valmistavat pienoismalleja itseoppineen pienois-

nykykansantaide levisi kansalaisopistosta saadurajatuksesta. Han kertoi usein kuulleensa sanot ~ Malitaiturin Martti Hammarin johdolla.
tavan, etta tyottomat pitaisi laittaa risusavottaan 42 Ks. Haveri 2006, 33; Hartonen 2007.

veistokipinan innoittamana.

Rantsilassa nykykansantaide ei ole puh- leip&nsé tienaamaan. Ajatus ei Schroderuksen
dasta yksilon itseilmaisua, vaan pikemminkin mielesta ollut huono, l&hestymistapa vain oli
kollektiivista toimintaa, jolla on muokattu vaara. Han mietti, miten metsanperkauksessa
yhteista elinympéaristéa. Kuten aiempi Rantsilan syntyvaé puuta voisi kayttaa hyvaksi, ja keksi
kirjastonjohtaja-kulttuurisihteeri Kari Blomster  idean risuveistoksista. Schroderus sai avukseen
patsaista kirjoittaessaan toteaa: "Paikkakunnilla viisi rakennustaitoista ja taiteeseen mydnteises
on muistonsa. Muistomerkit ja patsaat ovat yhtei-ti suhtautuvaa pitkaaikaistyotonta, ja yhdessa
sen muistin puhetta® Julkisten teosten tyyliksi  he loivat laitumellisen karjaa. Valmistuttuaan
valikoitui tiukan realistinen esitystapa yhdistet =~ Kadonnut karja -installaatio lahjoitettiin Suomus
tynd monumentaaliseen muotoon. Kun aihemaa-salmen kirkonkylan kylayhdistykselle, ja se 16ysi
ilma viela kasittelee paikkakunnan suurmiehia laidunpaikan kirkonkylan keskustasté.
ratsastaja- ja urheilijapatsaiden muodossa, tuntuu
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hanuristikuuluisuudet. Pihapiirissa puolestaan esiintyy jou-
. . koittain betonisia viihdealan julkimoita. Huomiota herattavat
OIaVI L a.l hO John Wayne lannensankarina, Charlie Chaplin kulkurihahmos-
(1951), Jurva saan seka viulisti Linda vaatteissa ja ilman. Ulkona saassé kuin
saassa viihtyvat myos kolme muodokasta sulotarta kylpyam-
meessaan huivipdisen eménnan lypsaessa betonilehmaa ja

Olavi Laiholla on lapsuudesta saakka ollut keksiva mieli kissojen paritellessa sen jaloissa. Pihapatsaita Laiho paikkailee
ja tekevat kadet. Laihon koti on tdynna todisteita omaperéi- ja maalailee uudestaan aika ajoittain — samassa yhteydessa
sista ideoista ja perinteisista kéddentaidoista. Han on tehnyt saattavat patsaiden esiintymisasujen véritkin vaihdella.
puisten, kipsisten ja betonisten veistosten liséksi pahkatoitéd ja  Laiho kertoo, etta lahes kaikilla hanen veistoksillaan on
veistanyt huonekaluja. Ruotsissa asuessaankin han teki-"tuo esikuva todellisessa maailmassa. Monet hahmoista ovat tie
hitdita” maitopurkkien valkoharmaista kuorista. Aina on ollut dotusvalineiden kautta tutuiksi tulleita julkisuuden henkilita.
kova halu jotakin tehd&. Laihon mukaan se on suvun perimaédPihapatsaat Laiho on tehnyt huumorimielelld, mutta niihin
vaikka tekemiseen Kiistoja liittyikin. sisaltyy myos julistus siita, etta tekija on vapaa esittamaan tai-

teessaan mita tahtoo. Aikuisena han ei suostu piilottelemaan

— Kakarana tein kymmenen vanahasta asti, niitten maara &ioksiaan, vaan painvastoin valitsee teoksiinsa nayttavia

tieda kukaan. Eika niité oo jaljellakaan, kato kun ma poltinaiheita. Linda paétyi aiheeksi kahteen patsaaseen, koska hén

saunan pesassa. heratti huomiota olemalla julkisuudessa alasti, tekija kertoo.

— Aikamoista tuhlausta! Kaikki eivat ymmarrettavastikaan ole Laihon nayttavasta

— Niin, mutta se oli se aika semmosta, poliittiset ndkemykseeoskavalkadista ilahtuneet. On tultu sanomaan, etta vaa-

oli semmoset. Kato ku suku oli puoleksi.. Niinku Lauri [Oindgitta pitais olla, kun olis edes pienet vaatteet paalla. Ja sitten

sano, etté "teillahan meni idéan ja lannen raja keskelta tupadtio, kato tuo hevonen tuola. Kato kun sita laitettiin Helsinkiin

Lauri sen hyvin oivalsi. Niin paljo se oli jatkuvaa tappelua, viemaan, niin yks vanhapoika tuli huutaan: "Saatana, se pitaa

toisen puolen mielesta ei saanu tehha mitaén ja toinen puadinaki se kulli sahata siita poikki. Ei tuollaista saa mihink&an

teki. Jatkuvaa tappelua... Toiset oli niitd vanhoillisia ja toisetiieda”.

vaha lansimaalaisia, mikka tykkas teha kaikennakosta. Se oli

semmonen sotatanner, koko suku oli siina sitte. — Sanotaan, etté se antaa pikkusen niin ku lievasti neniin

— Onko niité sukulaisia enéa elossa? noita kylalaisid, kun tuloo tAmmdnen.

— Ei, kylla haudas on kaikki. On rauha pallautunut maan

paalle.

Enaa Laiho ei katke veistoksiaan katseilta. Hanen satavuo

tiaan pohjalaistalonsa sisétiloissa soittelevat puusta veistetyt

— Ma ajattelin, etté siind saattaa olla pienta ilikikurisuutta?
—On, on. Sanotahan, tdma on niin ku suoraan sanottua
piruilua, piruilua noita vanhoillisia ihmisia kohtaan. Kun tul-
laan saarnaamaan, ettei tuollaista saa tehda, niin maapa

teenkin tuollaisen.
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Nykykansantaide
anenrikastajana

Suurinta taitoa nykykansantaiteessa osoittaa se, miten teosten tekijat ovat rikasta-
neet omaa ja l&hiympéaristonsa arkea taiteen avulla. Nykykansantaide onkin osoitus
paitsi tekijdidensa taiteellisista kyvyista ja katevyydesta, myos taidosta
elaa hyvaa elamaa.
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44 Honkanen 1990a, 75. Ks. myds Jones 2001.
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43 Honkanen 1990b, 114.

okapéivaisen elamén estetiikaksi

kutsun taiteenkaltaista tai muuta,

kauneusarvojen tuottamiseen pyr

kivaa toimintaa, jossa tekija tavalla
jos toisella ei ole perilla niista (usein ammatin
harjoittamiseen liittyvista) kriteereistd, joista
taideinstituutio tai muu ympéaristéa muokkaa-
va toiminta koostuu. Voidaan lyhyemmin pu-
hua arjen estetiikasta tai arkitaiteesta (vaikka
se juuri kattaa sunnuntaimaalarit}.

Nain Martti Honkanen pohti 1990-luvun
alussa taiteen ja estetiikan merkityksia arkiela-
man yhteydessa. Yhtena esimerkkina arkitaiteesta
Honkanen kayttaa Veli Grandn Onnela-projek
tissaan dokumentoimaa pihataidetta. Honkasen
mukaan pihataide poikkeaa totutusta arkiympa-
ristosta tavalla, joka ensiksi tuo mieleen taiteen-
kaltaisuuden. Vaikka pihataiteilijoilla taiteen
konventioiden sisdistaminen onkin jaéanyt puo-
litiehen, taiteenkaltaisuus ei Honkasen mukaan
riitd kuvaamaan pihataiteilijan tyota tasmallises
ti, silla kysymyksessa on mutkikas ympariston
muokkaus, jonka ymmartaminen vaatii tietoa niin
taiteen kuin muun tekemisen ja vastaanottamisen
yleisista tavoista. Kuten Honkanen huomauttaa,
nykykansantaiteen kaltaisessa arjen estetiikas

sa "arkiympariston esteettisten arvojen jano” Kirsti M&en "lautamaalauksia".

nayttaakin lopulta johtavan "arjen-ylle-nousun-
tielle”.** Nykykansantaide saa toteutuksensa
arjen keskella, mutta samalla kyseenalaistaa sen.
Nykykansantaide ei edusta arjen virran vietavaksi
jattaytymistd, vaan aktiivista suunnanottoa ja
oman eldmanhallintaa.

Hyva elama tia, johon esteettiset kokemukset olennaisesti
kuuluvat.

Elamantaito, jota voimme nimittadd myos ela- Taiteella on itseisarvo. Sen lisdksi taiteella on

misen taiteeksi, edustaa tietynlaista elamaén valineellista ja soveltavaa arvoa, joka ilmenee, kun

itseensa liittyvaa taitoa tai saavutusta. Far  pyritaan hyvinvointiin liittyviin henkilékohtaisiin

kemmin sanoen se edustaa mahdollisimman tai yhteiséllisiin tavoitteisiin#® Nykykansantaide

monenlaisten esteettisten laatuominaisuuk  on taidemuotona kiinnostava ja arvokas, mutta

sien luomista ja niisté nauttimista omassa  silla on liséksi tarkeé vélinearvo taiteilijan arjen

elamantavassaan — erityisesti omassa elamasskiastuttajana ja elinymparistén laadun parantaja-

kokonaisuutena — samalla auttaen myds muitana. Hanna-Liisa Liikanen I8ysi vaitdstutkimukses

tekeméaan samoir® saan Taide kohtaa elanrigija taide- ja kulttuu-

ritoiminnalle ominaista valineellisté vaikutusta

Haig Khatchadourian epéilee edelld kuvaa- ihmisen hyvinvointiin ja arjen laatuun. Liikasen
mansa kaltaisen esteettisen elaméanmuodon, mukaan 1) taide antaa ihmiselle tarpeellisia ela-
kuten onnenkin, saavuttamisen olevan nykyaan myksia ja nautintoja, 2) taide- ja kulttuuritoimin-
entistd vaikeampaa. Elaman hektisyys on vie- nalla on yhteys parempaan koettuun terveyteen ja
raannuttanut erityisesti luonnon kauneuden ko- hyvan elamén kokemuksiin, 3) taide- ja kulttuuri-
kemisesta. Modernin elaman kiireisyyden vuoksharrastukset parantavat elamanhallintaa synayt
on hankalaa "pysahtya katsomaan”, vaikka juuritamalld yhteisollisyytta ja verkostoja seké 4) taide
se saattaisi olla avain esteettisesti tyydyttavan lisdd ympadriston viihtyisyytta ja kauneutt&. Timo Peltosen taidetta hanen kotinsa kuistin
elaman tavoittelussd® Nykykansantaiteen elamanlaatua parantavat PeYdalldja ikkunalla Korpilahdella.

Aristoteleesta asti hyvaa elaméa on pidetty seuraukset ovat luonnollisesti hyvin samankaltai-
elaman keskeisend paamaarana. Hyva elama sia kuin Liikasen luettelemat, mutta oman lisdnsa
eli hyvinvointi on ihmisen mielentilasta ja valineellisiin vaikutuksiin tuovat nykykansantai- 46 Sama, 135-136.
onnellisuuden tunteesta riippuva yksil6llinen teen intensiivisyys, kokonaisvaltaisuus ja taiteen 47 nyyppaja Likanen 2005, 23-42.
tuntemus. Terveys on taman hyvinvoinnin pe- tekemisen sitoutuminen tekijdidensa elaman-
rusta. Terveys voidaan kasittaa paitsi sairaudentapaan. Leimallista on nykykansantaiteeseen
puuttumisena, myds ruumiillisen, psyykkisen ja liittyva aktiivisuus. ;‘agkbl't'l‘ui“rigIs]?r?garf”s':\‘/seig\‘/‘:;kﬂﬁ'g;l‘l‘gilz";‘:;ee”
sosiaalisen hyvinvoinnin tilana. Terveys on ndin  Nykykansantaiteilijat tuntevat, etta taiteen sosiaali- ja terveydenhuollon palveluissa.
ollen ihmisen kokemus omasta kokonaistitas  tekemisella on mydnteinen vaikutus heidan
taan. Hyva terveys merkitsee sitd, ettd ihminen henkiseen hyvinvointiinsa ja fyysiseen tervey
on saavuttanut tasapainon hyvélle elamalle teenséa. Kuten Aune Kinnunen toteaa: Sita pyssyy
asettamiensa tavoitteiden kansgaTaiteen sitten kunnossa, hirveesti ku tekkd6 vaan. Vaikka ei
tekeminen tarjoaa mahdollisuuden tavoitella  aina niin jaksakka&hTaidetydskentely pakottaa
edelld kuvatun kaltaista laaja-alaista hyvinvoin- liikkeelle ja ohjaa nauttimaan ymparistén kauneu-

45 Khatchadourian 1994, 133.

48 Sama, 110.

50 Kinnunen 2002.
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Karjalohjalla.

51 Hevonkoski 2005.
52 Alhoranta 2002.

53 Hevonkoski 2005.

desta. Se piristdaa mielen ja pitéé ylla ikaihmisteniijoille. Useat nykykansantaiteilijat mainitsevat
kin fyysista vetreyttd. Edvin Hevonkoski sanoo erityisen mieluisena taideyleisoné teoskohteiden-
painokkaasti, ettei taiteen tekemisen terveytta  sa lapsivieraat.
parantava vaikutus ole pelkkaa luuloa, vaan tetis  Saatu huomio ja onnistumisen kokemukset
ta totta: saavat nykykansantaiteilijat tuntemaan itsensa
taitavaksi ja tarpeelliseksi. Nykykansantaide
Min& olen sanonut sen monelle, ettd tuskin miantaa tekijéalleen mahdollisuuden kéayttaa kaden-
enda oliskaan, jos en olisi tullut tinne luontoomaitojaan ja nayttaa osaamisensa. Ympariston
ja tehnyt naita t6itd. Minulla oli angina pectorisosoittama kiinnostus ja kiitos saavat tydskentelyn
[rasitusrintakipu], se oli aika paha. M& jouduintuntumaan merkitykselliselté ja tarkeélta. Arja
niinku ennenaikaiseldkkeelle. Sehan on hiukaAlhoranta kertoo, etté aina jos vain on aikaa, han
semmoinen hermostopitainen. Ma tulin tinne menee esittelemaan teoksiaan pihaan tuleville
luontohon niin rentouduin taalla, taalla veistelinieraille. Han kutsuu néitéa kohtaamisia "helmi-
ja tein niitd. Nythan mulla sitte leikattiin sitd, hetkikseen”. Jos mun tyoni yhtakin kanssamatkus
se hoituu leikkauksessa... Mutta kuitenkin, tartgjaa tdsa maailmassa ilahuttaa, niinku must tuntuu,
luonto oli omalla laillaan niinku pelastaja. ettd on ilahduttanut muutamiiki, niin musta tuntuu,
ettd mé oon elamantehtévéani tehnyt. Monenlaisii
Nykykansantaide tarjoaa tekijoilleen ilmaisuka-ystavyyksia on tassa tullut, semmosii, ettéd ihan vuosii
navan, keinon tulla nahdyksi ja kuulluksi. Taiteen kestanyt Alhoranta kertod?
valityksella tekija voi kertoa elamastaan, itsestddn, Monet miehet muistuttavat, etté aika voisi
haaveistaan, mielipiteistaan ja historiastaan. Se  menna joutavampaankin kuin taiteen tekoon.
on keino jattaa jalkia maailmaan. Teokset voivat Sanotaan, etté viina on suomalaisen miehen kiro.
tallettaa tarinoita menneesta nuoremmille, toimia Monet nykykansantaiteilijat kertoivat haastat
valittdjana menneen ja tulevan valilla. telutilanteessa kysymatta, ettei heilla ole ollut
Taidetydskentelyn tuloksena tekijan elinym- ongelmia alkoholin kanssa, koska elamaan I6ytyy
paristdon muodostuu teosymparistd, joka tekee siséltd taiteen tekemisesta. Se tulee se mielenvireys
paikasta merkittavan ja mielenkiintoisen. Tekijat siind, ettei mene sinne synkyytehen ja juopotteluhun
nauttivat itse luomansa teosympariston kauneu- ja semmoseen siing, vaan ly6é sen kiukkunsa johonkin
desta ja kiinnostavuudesta, mutta teosymparistd pokkeldhdrHevonkoski kertod?® Timo Peltonen
myds houkuttaa paikalle yleis6a ja synnyttaa ilmaisee saman asian vielékin ponnekkaammin:
sosiaalista vuorovaikutusta. Teokset voivat toimia
eri-ikaisia ja eritaustaisia ihmisia yhdistavana kes  Sitte pitas alakaa ryyppaamaan ja elaméaan

kustelun avaajana. Monet nykykansantaiteilijat huonoa elam&a. Mina oon sen sorttinen ihiminen,
kokevatkin taiteensa yleison erittdin tarkeaksi ja etta sité pitas sitte aina olla tuola kapakassa.
esittelevat mielellaan teosymparistéaan vierai- Mutta ku mulla on tekemistd, niin ei mun tarvi

menna tuonne kapakkaan ja juua kaljaa. Kylla  Poika joka ei tiennyt mihin kdtensa panna
maa joskus paukut otan... Kylla ma tykkaan, etta
ihmisen... Jos ihminen ei tee hyvaa, sen taytyy Mikaan ei ole yksiselitteista, kaikella on monta
teha pahaa sitte! Ettd suomalainen mies on puolta. Vaikka jotain toiselle sanoisikin. Tarkein voi
sellaner? jaada sanomatta. Mina olin rippikouluikaisena hyvin
estynyt, arka, pelokas ja alemmuuden tunteinen.
Hieman nuoremman polven nykykansantai- Pelkasin kaikkea esiintymista ja esille tuloa. Hapesin
teilija Olavi Laiho toteaa ykskantaan: Méa tapaan kéasien vapinaa ja hermoherkkyytténi. Minulla oli
sanoa, se on tupakin polton ja viinanhimon korvikeauhea kahvikuppineuroosi. Osaksi siksi erakoidun ja
tdma mullé® olin ilman toisen nuorten seuraa.
Piiskasin itse&ni vain ajatuksella, ettd minun
pitdisi olla kaikinpuolin parempi mita olin. Ulkonakda
Elaménhallinta myodten. Sitd itsensa vahattelya ja alemmuuden tun-
netta on jatkunut vanhuuteen saakka. Mutta kylla se
Nykykansantaiteilijat yleensa esittelevat mie- elama nakyy ihmisella hautaa kohti tasottuvan.
lellaan teoksiaan ja ajatuksiaan teosymparistdissd Liikaa hermoherkkyytta poistaakseni aloitin
vieraileville. Veijo Ronkkonen tekee tésséa suhteefooga harrastuksen -74. Se on jatkunut néihin péiviéijo Rénkkésen teos Poika joka ei tiennyt
sa poikkeuksen, silld han ei hakeudu esittelytilansaakka. Osaksi samasta syysta olen harrastanut RU? kdtensd panna.
teisiin, ja kertoo teoksista korkeintaan sen, minkatoliikkuntaa ylenpalttisesti, jotta lihakseni olisivat hal-
R s a . . . . . .. .54 Peltonen 2002.
kavija ymmartaa kysya. Haastattelutilanteessa littavissa aina sormia my6ten. Kuvaan kuuluu myos
han oli yhteistydhaluinen, mutta huomattavan  ikuisen nuoruuden ihannoiminen. Ja halu pitéd& on3a Laiho 2007.
harvasananainen aina kun keskustelu sivusi vartalo mallivartalona. Niinkuin sita usein kaytinkikg syomi-palkinto on kulttuuriministerin ja
muuta kuin puutarhanhoitoa, ja siksi han omasta patsaita tehdessani, oikeita mittasuhteita etsiesséavaltiovallan antama tunnustus ja samalla kiitoksen
. L o L . o . osoitus taiteellisesta luomistydsta. Suomi-palkin-
aloitteestaan kirjoitti lyhyen kuvauksen taiteili- ~ Tass& erds syy miksi monena vuotena esim. olen i Witjaettu vuodesta 1993. Palkinnon rahallinen
juutensa lahtokohdista. Liitan Rénkkdsen kirjoi- Suomen pituuden tai enemmaén. Viime vuotena S@Eﬂgﬁﬁiﬁ?'ee vuosittain; vuonna 2007 se ofi
tuksen tdhan kokonaisuudessaan, koska muutoirtuli uitua pitkin ja poikin, 1731 km.
"tarkein voi jadda sanomatta”. Tallaisena kirjoitus  Miksi aloitin juuri patsaitten teon ja kotipihan
on mielestani todistusvoimainen dokumentti hoidon niin, ettd ihmiset kdyvat jopa useamman
taiteen elaméanhallinnallisesta merkityksestéa ja  kerran vuodessa, ihmettelemassa? Siksi, etta tiesin
koskettava kuvaus nuoruudessaan identiteettinsga tunsin, ettd ne ovat minun vahvimmat puoleni. Ja
kanssa kamppailleesta miehesta, josta on vuo- saa niista itsekin iloa ja tyydytysta.
sikymmenten myota tullut kukoistavan paratii- Kansakoulussa piirustus ja muovailutunnit olivat
sipihan itseoppinut puutarhuri ja taiteellisesta  hauskimmat. Ja kansakoulussa sain puutarhanhoi-
elamantydstaan Suomi-palkinfbrnuonna 2007  dosta 10. Olihan silloin niitd oppeja toteutettava
saanut kuvanveistaja. kaytannossa. Jotta olisi kymppinsa arvoinen.
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llolla olen puutarhaani hoitanut ja kaikkea tekemisen harvinaisen nuorena. Yleensa itseop-
mahdollista kokeillut. Aloittaen niilla kymmenella pineiden taidetuotanto saa alkunsa kypsemmalla
omilla rahoilla ostamalla omenapuulla. Jouduin né&lk, jonkin elamanmullistuksen seurauksena.
16-vuotiaana tehtaalle kolmivuorotyohon, aloittaeklakkeelle jaanti, tydttomyys, sairaus tai laheisen
yo6ldysistd. Puutarhaan ja patsaisiin ne rahat ovatmenetys voivat muuttaa eldménkulkua tavalla,
jatkossakin huomattavalta osalta menneet. Olenkjoka vaatii uuden suunnan ottamista. Taiteen
ihmisille usein sanonut, kun he ovat kyselleet patsgiteminen edustaa téllaisessa k&ddnnekohdassa,
den rahoitusta, etté sité vartenhan mina kayn toiseaisi sanoa kriisissa, oman elaméan hallintaa.
ettd minun kannattaa jotain harrastaa. En tieda Visuaalisesta itseilmaisusta tulee arjen voimavara,
mitd vastaan nyt, kun olen jaanyt tehtaalta pois, 44 alkusysayksen jélkeen taiteen tekemisen monet
vuotta palvelleena. mydnteiset seuraamukset kannustavat jatkamaan

Puutarha ja patsaat ovat naytelleet suurinta luovaa tydskentelya. Tytskentelyn seurauksena
0saa, tdssa elamasté selviytymisleikista. teoksista muodostuu tuotanto ja taiteilijuudesta

(Ronkkdnen 2002, paivaamaton kirjoitus) elaméantapa ja identiteetti.
Kaikki taiteen tekeminen on jossakin maarin

Ronkkdnen on taiteellaan tukenut omaa oman mindn tukemista ja tutkimista, mutta nyky
identiteettiaén ja rakentanut tekemisen avulla  kansantaiteen henkilokohtaisen ja jopa intiimin
mindkuvaansa. Ronkkdsen valtava taidetuotanto luonteen vuoksi tdma on erityisen ilmeista. Nyky
on osoitus siité, miten intensiivistéa nykykan- kansantaiteen tekeminen voi olla elamantapavalin-
santaiteen tekeminen voi olla ja miten suuri ta, ja teosymparistosta voi muodostua oman-er
merkitys silla voi olla yksilon elaméanhallinnalle. soonan jatke ja kaiken toiminnan keskipiste, jopa
Ronkkdnen ei suoranaisesti karta ihmisid, mutta suorastaan nayttdmo nykykansantaiteilijan koko-
han mieluummin "puhuu” teostensa kautta. naisvaltaiselle elamanperformanssille. Visuaalisen
Miten voisikaan kutsua erakoituneeksi miestéd, itseilmaisun kautta ihminen voi omaksua uuden
joka houkuttaa puutarhaansa kymmenidtuhansiatavan tutkia sisdistd maailmaansa ja kommunikoi-
taideturisteja vuodessa. Jokainen patsaspuiston da muiden kanssa. Vaikeita ja mielta askarruttavia
kavija on tekijalle todiste siita, etté vaivannako ei asioita voidaan purkaa teosten aiheisiin tai kasitella
ole ollut turhaa. Kiitosta ei aina tarvitse sanoa ja omassa mielesséa tekemisen yhteydessa, silla kasilla
kuulla. Edvin Hevonkoski kertoo, ettéa han ei van-tekeminen antaa ajatuksille tilaa ja aikaa.
hemmuuttaan ole enaa jaksanut esitella teoksiaan Taiteen tekeminen merkitsee keskittymisen ja
Edvininpolun vierailijoille, mutta hén on aina jannittymisen vaihteluita seké esteettisia ela-
hyvilldan, kun nékee ihmisia teostensa aarella: Senyksia. Kokemuksena tekeminen on palkitseva.
on oma semmonen sanomaton tunnustus, kun sifBaidetta tehdesséaan ihminen voi hetkeksi unoh-
kierretdén ja katotaan ja nauretdan. taa ympéardivan maailman ja jopa itsensé. Samalla

Ronkkonen on aloittanut nykykansantaiteen taide kuitenkin vahvistaa tekijansa minédkuvaa ja

omanarvontunnetta seka sitoo tekijan tiiviimmin

osaksi omaa ymparist6aan. Taideharrastajien

elamakertoja tutkineen Maaria Lingon mukaan

taide-elamyksissa on kysymys yksil6llisista pro-

jekteista, joihin liittyy syventynyt kasitys omasta

itsestd, mielenrauhan saavuttaminen, oman iden-

titeetin tydstdminen ja vahvistuminen itsensa

toteuttamisen kautta®®
Nykykansantaiteen teokset toimivat tekijansa

kokemusten, ajatusten ja tunteiden tulkkeina,

peileind, joista muut nakevat jotakin tekijasta ja

hénen elamastaan. Taiteen tekeminen voi olla kei-

no oman sisédisen maailman tydstdmiseen ja vaylénuotoutumiseen vaikuttavat professori Markku

parempaan itsetuntemukseen. Nykykansantaide Ojasen mukaan itseen heijastuvat arviot, sosiaa-

on osoitus siita, miten tavallinen kansalainen voi linen vertailu, roolinotto ja arvostus. Heijastu-

eri ikavaiheissa ja elaméntilanteissa olla oman villa arvioilla tarkoitetaan ymparistésta tulevien

elaméansa ja myds oman taiteensa herra. Taiteenarvioiden ja suhtautumistapojen vaikutusta

tekija voi ika- tai ammattistatukseensa katsornat ihmisen omaan kasitykseen itsestaan. lhminen ei

ta kokea olevansa merkityksellinen yhteison jasenoi arvioida itseddn suoraan, vaan tarvitsee tahan

ja antava osapuoli suhteessa muihin. Teostensa muita ihmisia, joiden nakdkulman ja asenteiden

avustuksella armon sanomaa valittava Juha Van-kautta voi itsedan tarkastella. Tarkeda on myos

hanen kuvailee taiteensa merkitysta: sosiaalinen vertailu, eli itsen vertaaminen muihin

ihmisiin ja myds omiin aikaisempiin suorituksiin
Ma en voisi rahana verrata millaénlailla sitd, seka itsed koskeviin ideaalikuvith.
mité saa kun Myllyméelle tulee kuussataa ihmistd Nykykansantaiteilijuus on sosiaalisessa vuoro-
kuukauden aikana ja kuuntelee mun jutun. Ma vaikutuksessa syntyva identiteetti. Teosymparisto
sité rahaksi... Ma en vaihtaisi sitd mihinkdan ratekee tekijastaan taiteilijan ymparistdn silmissa.
hatuppoon, ettéd ne ihmiset lahtis pois ja méa saiseokset ovat taiteilijalle itselleen ja hdnen ympa-
jonku maaratyn rahan. Ma saan siita sellaisen migdlleen konkreettinen osoitus tekijan luovuu-
lihyvén, ettd hetkinen, ma oon onnistunut. Vaikkkesta ja taidosta. Koska teosymparist6 on jotain
t&d on aivan hullutusta, niin m& oon onnistunuttavallisuudesta poikkeavaa ja erityistd, se tekee
tassa jutussa. Tulee valtavan hyva itki. tekijastaankin erityisen. Ennen ITE-hanketta alkua
tdma normista poikkeaminen saatettiin kokea

Itsetuntoon siséltyvét niin minatietoisuus, it kielteiseksi, ja itseoppinutta taiteilijaa saatettiin

setuntemus kuin itsearvostuskin. Minakasityksenpitaa omituisena kylahulluna. ITE-hankkeen my&ta

58 Linko 1998, 59-60.
59 Vanhanen 2002.

60 Ojanen 1994, 41, 65.

Niilo Rytkdsen luonnonldytotaidetta.

225



226

Veljo Ronkkdnen

(1944-2010), Parikkala

Veijo Ronkkonen teki 1960-luvulta lahtien betonisia pat Ronkkosen Patsaspuistossa on kaynyt kesaisin kymme
saita pihapiiriinsa. Taman luomistyon tuloksena syntyi suomaniatuhansia vierailijoita. Vaikka merkittavan matkailukohteen
laisen nykykansantaiteen suurin teosymparistd. Ronkkdsen yllapito vaati aikaa, rahaa ja vaivannakoa, ei Ronkkdnen
noin 6000 nelidn puutarhatontti sisdltaé rakennusten lisdksi suostunut kerédmaan kavijoilta padsymaksua. Leikillisesti

viitisensataa veistosta. Kesaaikaan Patsaspuisto on kukkaloisRonkkdnen totesi, ettd: Maksuna on nimikirjoitus vieraskirjaan.

tossa kylpeva puutarha, jossa kaden- ja jalanjaljilla koristelluilSen jos kuka jattaa laittamatta, niin mina katon, etta velaks kavi.

la betonilaatoilla paallystetyt polut johdattelevat patsas-
ryhmalta toiselle. Pihatie on reunustettu luonnollista kokoa
olevilla ihmispatsailla, ja etupihan vehreén keskiosan ja talon
vierustan ovat istutusten liséksi vallanneet leikkivia, tanssivia
ja voimistelevia lapsia esittavat veistokset. Paarakennuksen
takana jatkuu eri kansallisuuksia edustavien patsaiden virta, ja
siella sijaitsee katkdssa vierallijoiden tulvalta Puutarhurin polku,
joka johdattaa Salaiseen puutarhaan eli tontin yksityiseen
osaan. Tama jasmiinintuoksuinen reitti johtaa keinotekoiselle
lammelle, jonka keskella pieni saari kukkaloistossaan kohoaa.
Osaksi tontti rajautuu rautatiehen, mutta puutarhapihan

toisella puolella sijaitsee metsainen kaistale, missa voi tormata
aiheiltaan vaihteleviin veistosryhmiin aina Ronkkdsen lapsuu-
den Pyykkareista Piiskapetajaan seka Kalevalan Vainamdiseen ja
keijuihin. Siella sijaitsee myds verkkoaidalla eristetty mykistava
255 patsaan Joogapuisto.

R&nkkosen veistosten aihemaailma on mitd moninaisin.
Paateemoina erottuvat eri rotuja ja kansakuntia kuvaavat
patsaat sekd omat lapsuuden muistot ja paikallishistoria.
Selityksena veistoksissa esiintyvaan rotujen kirjoon Ronkkénen
kertoi myds Patsaspuiston vierailijoiden edustavan monia kan-
sallisuuksia ja olevan muutenkin "kirjavaa vaked”. Erilaisuus on

rikkautta, jota Ronkkonen halusi veistoksillaan viestittaa.
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itseopitusta taiteesta on tullut hyvaksyttavaa, vasta kolmatta ikéda. Sosiologi Peter Laslettin tun-

62 Laslett 1089: K&rna 2009. jopa yhteison rikkaus. Luonnonléyddista taidetta netuksi tekema kolmas ika -kasite on kaytanndssa

Mauri Rénnin Elakelaistanssit.

tekeva Niilo Rytkdnen kuvailee, miten vaikeaa olivakiintunut tarkoittamaan keskimaaraisen elinian
alkuun astua maalaismiehen saappaista taiteilijampitenemisen my6td muodostunutta aktiivista
rooliin: Parikymmenta vuotta oon tuonna kottiin. vaihetta, ansiotydsta ja omien lasten kasvatuk
Alakuun mina poltin ja... Ku se oli niin hirveetd, sesta vapaita eldkevuosia ennen myéhaisvanhuu-
ettd eihan niita voi tidlla nakyviin oikein. Nehdn den mukanaan tuomia vaivoja ja toimintakyvyn
piti tdysin kuule savolaisittain sanottuna vatykse- heikkenemista. Kolmas ika merkitsee autonomi-
na, etta joka tammosia laittaa. Mutta nyt ne on josuuden jaksoa, aikaa, jolloin aikuinen ihminen voi
tullut naapuritkin kahtomaan, kun ne on ollut tuollgihdoin elda itselleen. Kolmanteen ik&an liittyva
ITE-julkisuuden ja -nayttelyiden myoté hdnen  erityinen voimavara on lisdantynyt vapaa-aika,
taidettaan on alettu huomioida ja ymmartad mydgota voidaan kayttaa henkildkohtaisten pyrkimys
paikallisissa taidepiireissa. Naillehan tuli tavalli- ten toteuttamiseen. Elékeik& voi ndin muodostua
sille taiteilijoille jopa pien katteus, etté kun hyd onuudistumisen vaiheeksi, jolloin voi tehd& sellaisia
vuosikymmenia tehnyt ja hyo ei oo paassy taulujénysa@d oloa antavia asioita, joita on aina halunnut
kanssa mihinkaan, Rytkdnen nautaa. tehd&, seka toteuttaa vanhoja unelmia ja asettaa
myds uusia paamaarfa.
Alpo Koivumaki toimi 56-vuotiaaksi saakka
Kolmannen ian ja ylimaardisen ajan taide maanviljelijana, mutta joutui luopumiskorvausten
myo6ta etsimaan elamalleen uuden suunnan. Koi-
Monet nykykansantaiteilijat aloittavat taiteen vumaki kuvaa ensimmaista pihamaalleen ilmes
tekemisen aktiivisen tyduransa jalkeen. Elékeika tynytté kurkiveistostaan Fenix-linnuksi, jonka
yleensa koetaan yhteiskunnassamme syrjadan  myo6ta alkoi uudenlainen taiteentaytteinen vaihe
vetaytymisen vaiheeksi. Nykykansantaiteiljat ~ hanen elamasséaan:
eivat ole elakkeelle jaatydén suostuneet passivoi-

tama on tammaoista vapaaehtoista, etta tassa sas Hevonkoski verta&®
ideansa mukaan tehdé, se on téassa arkia. Omien luovien voimavarojen ottaminen
kayttéon aktiivisen taidetoiminnan muodossa

On tavallista, ettd ihmisen vanhetessa hanen vahvistaa ihmisarvoa ikdan katsomatta. Taidetoi-
suhtautumisensa asioihin muuttuu. Korkea ikA  minta voidaan nahda hyvan ja henkisesti rikkaan
saattaa olla etu taiteen tekemisessé, silla kypsyy®laman elementtina. Erityisesti ikdihmisia pitaisi
ja elaménkokemus antavat rohkeutta. Taiteen  kannustaa uudentyyppiseen luovaan kulttuu-
tekemisen kannalta on tarkeda, ettd itsetunto  ritoimintaan. Kuten Hohenthal-Antin taidege-
on niin vahva, ettei minaa tarvitse enéa suojella rontologiad” kasittelevassa teoksessaan toteaa,
toisten katseilta, joten omat ajatukset voi tehdd klassiset ikaihmisten kulttuurin teemat, kuten
nakyvaksi teoksina. Edvin Hevonkoski kuvailee virret, jumppa, tietovisat ja yhteislaulu, eivat
ian myota tapahtunutta luovuuden vapautumista enaa riita tuottamaan kokemusta mielekkaasta ja
seuraavasti: tyydyttavasta elamésté entista aktiivisemmalle ja

toimintakykyisemmalle ikaantyvélle elakevaestolle.

Se alkoi laillansa tama taidetyd siita, ettd mullitsendinen ja omaehtoinen taiteen tekeminen sen
oli aikaa. Mulla on ollut aiemminkin mielessa, sijaan voi olla olennainen osa hyvaa vanhuitta.
jotta tuommonen taiteen tekeminen, mutta en daiteen tekeminen tarjoaa aina haasteita ja mah-
uskaltanut tehda. Maa ajattelin, ku tyéelamassiollisuuden uuden oppimiseen ja kehittymiseen.
olin, ettd ihmiset nauraa. Mutta sitte elakepai- Taideymparisto ei ole koskaan valmis, eiké taitei-
villa tuliki, jotta herran tdahden, jos maa saan lijuudesta jaada tyéttomaksi tai elakkeelle kuten
ihmiset nauramahan, niin eikd se oo%hyva.  ansiotydsta. Taiteelliseen tydhon liittyvat haaveet
ja suunnitelmat saavat ikdihmisetkin nédkemaan
Koska ikaihmisilla ammattiroolit eivat end&  tulevaisuutensa mielenkiintoisena. Martti HOmppi
maarita minaa, ihmisen minatietoisuudella on ti- kertoo, etta taiteen tekeminen vie paljon aikaa,
laa kasvaa. Minén eri puolet paasevat esille, ja senutta saa viedakin:

63 Koivumaéki 2005.
64 Hevonkoski 2002.

65 Hohenthal-Antin (2006, 157-178) soveltaa Lars
Tornstamin gerotranssendenssin teoriaa ik&ihmis-
ten teatteritoiminnan tarkasteluun. Hohenthal-
Antinin huomiot ién ja taiteen suhteesta ovat
sovellettavissa myds muihin taiteisiin.

66 Hevonkoski 2005.

67 Hohenthal-Antin, esittelee kirjassaan Kutkutta-
vaa taidetta - taidetoiminta seniori- ja vanhustydssa
(2006) taidegerontologian osana kulttuurigeron-
tologiaa. Taidegerontologia tutkii vanhuusian ja
taidetoiminnan valisi& suhteita. Se pyrkii antamaan
tilaa ikdihmisten omista lahtdkohdista muotoutu-
valle estetiikalle ja luomaan olosuhteet taiteen teon
henkiselle esteettdmyydelle.

68 Sama, 20.

69 HOmppi 2002.

tumaan kotisohvalle television &areen, vaan he
ovat alkaneet toteuttaa taiteellisia paadmaariaan
lisdantynyttéd vapaa-aikaansa ja elamankokemus
taan hyodyntaen.

Valtaosa nykykansantaiteilijoista on elake-
ikaisia, ikdihmisia, joita myds vanhuksiksi ja
senioreiksi kutsutaan. Elékeikaiset ihmiset ovat
suuri vaestbnosa maassamme, ja jo sen vuoksi
nykykansantaiteilijoiden ikérakenne on syyta
tiedostaa. Nykypaivana elakoityminen merkitsee

Munki elama nyt oli sellaista, etta se oli ollut

tata karjan hoitoa ja maanviljelysta, juuri tata

niin sanottua hartiaty6td, vain muutamalla
yksinkertaisella vehkeelld. Aikoinansa hevosella
ensiksi tehda tatd hommaa ja karjaaki paljo, kesa
menny siind rehun koonnissa ja kaikessa. Tasséa
nékee tavallansa, etté niinku eldamassa tdma ois
semmosta, niinku tasaus, kun on ollut tyéelama
muuten raskasta tuon ty6n kansa ja kovaa. Vaik
ka tekemistahan naistakin tietysti on, mutta kun

myo6ta vapautuu myoés luovuus. Aitoudella, spon-

taaniudella ja rohkeudella on mahdollisuus nousta Tavallaan méa elan sen kautta. Ne ajatukset pyorii
esille, kun suorittamisen pakko védhenee. Myds siind. Maa en kerta kaikkiaan, niinku tuolla koto-
leikkimielisyys ja huumori kukoistavat, kun tietyt nakaan... Niinku Siirikin [vaimo] sanoo, ett "mit&
sosiaaliset rajat poistuvat eika kasvojen menetys  helvettida sun vanha aija pitda tehda ja touhuta
endd pelota. Vanhuudessa on mahdollisuus kasvaa tommosta. Ja sit kuitenki, kun niit hajotetaan ja
uudelleen lapseksi, ilmaisun kaikissa positiivisissa  rikotettaan, ja sitte tulee taas pahamieli.” Mut en
merkityksiss&® Semmonen kouluikdnen kun ne kdy maa nyt saakeli tuol, siel silppulaatikossa, selallaan
taalla, niitten mielikuvitusta kun kuuntelee, se menegaksais olla ja muuta ku noin kuvainnollisesti rékkii
yhté lapselliselle [tasolle] kuin minunkin mielikuvi-  kattoon. Ei jumalauta, tulis siindki aika pitR&ks.
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70 Vrt. sama, 46.
71 Dissanayake 2001, 35-39.
72 Heiskanen 2006.

73 Koivuméki 2005.

Nykykansantaiteen tekeminen on tapa eld& akyttdmiseen, mutta inmisille taiteen tekeminen
tiivista kolmatta ikéda. Se vastaa Laslettin kdsitys toimintana tuottaa tyydytysta. Itseilmaisu kasilla
ta kyseiseen elamanvaiheeseen liittyvasta henki-tekemisen avulla on ihmisille luonnollista ja
Iokohtaisesta valinnasta, silla nykykansantaiteen synnynndista. Se tuottaa mielihyvaa kuten kavely,
tekeminen on projekti, johon tarvitaan tekijan puhuminen ja leikkiminenkirf*

omaa aktiivisuutta. Monilla, joilla taiteen tekemi-
nen on ollut nuoruuden haave tai harrastus, luova
tyo oli jaényt taka-alalle perheen perustamisen ja
tyduran myota. Kun elakoitymisen myota vapaa-
aika on lisdantynyt, voi elamaéa merkityksellistaa
taiteen tekemisen avulla. ITE-taide on luonut
nykykansantaiteelle kontekstin, jossa on luvallista
ja luontevaa, etta taiteilijaksi ryhdytéén vasta
kolmannessa iasséa. Vaikka taide- ja kulttuurihar
rastusten arvo enenevassa maarin tunnustetaan,

Sillohan se tuntuu, kun sen nakkee siing, ja tuntuu,
etté on ne valttikortit kasissa, etta nyt tullee jota-
kin. Se on valtava se tunne. Ei sitd missaan, en tiia,
voiko sitd misséan... On varmasti joku taiteenlaji,
laulaminen tai kaikki semmonen. Mutta kun se no-
piasti syntyy, raju tydvaline moottorisaha. Sitdhan
kay tavallaan ihminen ylikierroksilla, kovastikin.

Se on valtavaa kun ndkkee, etta se sielta syntyy, se
tyd. Se esille tullee puun sisélta. Tuntuu, etta siind

Nykykansantaiteilijat eivat pelkk&aa tarttua

haastaviinkaan aiheisiin. Kuvassa Alpo Koivu-

maen jatemateriaaleja hyddyntaen kuvattu
nakemys aallon lapi sukeltavasta ryhava-
laasta. Laatta teoksessa kertoo: Ryhavalas

poikanen, luonn. kok.

ITE-kontekstin ulkopuolella saatetaan yha pitda niinku on kaikki, sité ei voi kokia...
epauskottavana, ettd varttuneempaan ikaan eh-
tinyt kansalainen voisi rakentaa itselleen taiteili- Nain kuvailee puuveistéja Jorma Heiskanen
jaidentiteetin, kehittya taiteessaan ja vielapa tullasita, mik& on hanesté parasta taiteen tekemisessa.
arvostetuksi teostensa kautt®. Heiskasen taiteessa uudet haasteet luovat tekemi-
seen vahvan latauksen. Alpo Koivumaki pueles
taan korostaa, etta taiteen tekemisessa tarkeinta
Tekemisen ilo on vapaus. Jos tuntis pienenkin pakon se olis kohta
vastenmielistd, han vakuuttaa. Koivumaki ei tee
Nykykansantaide on itsessaan arvokasta teoksia tilauksesta, koska haluaa toteuttaa vain uu-
taiteena, ja silla liséksi on vélineellista arvoa sia ja omia ideoita. Saman toisto tai toisen mielen
elamanhallinnallisena ja hyvinvointia lisdavana mukaan tekeminen veisi hanelta tekemisen ilon.
toimintana. Kun ndma arvot on kasitelty, jaa Jos pitdd samanmoista tehda, mink& on jo teheny,
vield jotain, miké& ajaa ihmisen tekemaan taidettayertaanki helposti sitd, etta sitte se tuleekin pian niin
asettamaan itselleen haasteita ja ponnistelemaarku navettatydkskKoivumaki kertog?
Se on puhdas ilo, taiteen tekemisen into ja lumo.  Keskittyneen toiminnan tuottamasta erityis
Ellen Dissanayaken mukaan taiteen tekeminen laatuisesta nautinnosta kaytetaan varsin yleisesti
voidaan nahda ihmisille tyypillisend universaalinakasitetta ” ow”. Flow on psykologiasta nouseva
biologisena toimintona. Elaimilla koristeleminen kasite, jota professori Mihaly Csikszentmihalyi on
ja kauneus liittyvat yleensa lajitovereiden miel- tutkinut ja kehitellyt 1960-luvulta l&htien. Silla

tarkoitetaan kokonaisvaltaista onnentilaa, joka kokemukset luovan toiminnan tuottamasta mie-
syntyy, kun inminen tydskentelee keskittyneesti lihyvasta ovat varmasti askarruttaneet ihmisten
jonkin mielenkiintoisen ja haastavan tehtavan pa-mielia iat ja ajat. Flow-teoria ei sindnsa ole kasi-
rissa. Flow ei viittaa vain taiteen tekemisen tuot tyksid mullistava, mutta se on antanut késitteen,
tamaan nautintoon, mutta se on eri taiteen alojenjoka yhdenmukaistaa toiminnan tuottamasta
tutkimuksessa paljon kaytetty, koska sen teoria nautinnosta kaytavaa keskustelua.
kuvastaa hyvin ihmisten mieltymysta luoviin Csikszentmihalyin mukaan nautinnollinen toi-
aktiviteetteihin. Taiteen yhteyteen ow-teoriaa  minnan kokemus, syva ilo, syntyy, kun inminen
on helppo soveltaa, koska ihmiset etsivat ja saavabnnistelee suorittaakseen jonkin mielenkiintoi-
taiteen tekemisestd voimakkaita elamyksia. Var sen ja haasteellisen tehtéavén, jolla on selkeé tavoi-
maan jokainen taidetta tehnyt tietdd, miten teke- te. Kun tehtavaan keskittyminen on téaydellista,
minen voi imaista mukaansa niin, ettd maailma toiminta ja tietoisuus sulautuvat yhteen. Taman
ympariltd havidd yhdessa ajantajun kanssa. seurauksena arkielaméan huolet ja pettymykset
Kysymys hyvasta elamasta ja onnesta seka unohtuvat ja kasitys ajan kestosta vaaristyy,
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74 Csikszentmihalyi 2005, 81-106.

75 Sama,74-81.
76 Csikszentmihalyi 2002, 217
77 Tuppurainen 2002.

78 Peltonen 2002.

maailma sulkeutuu ulkopuolelle. Vaikka toimin- Nykykansantaide edustaa aktiivista oman

nan aikana tietoisuus itsesta ikdan kuin katoaa, eladmén haltuunottoa ja hallintaa. Nykykansantai-

se palaa my6hemmin entistd voimakkaampana, teen tekeminen on tavoitteellista toimintaa, jonka

syventyneend itsetietoisuutena. Edellytyksend tuottamaa nautintoa ja iloa nykykansantaiteilijat

tallaisen tekijansa henkisesti palkitsevan koke- kuvailevat ow-teoriasta tutulla tavalla. Taiteen

muksen synnylle on se, etté toimija tuntee pysty tekeminen saa aikaan valtavan innostuksen.

vansa kontrolloimaan tilannetta ja toimintaa sekd Monet nykykansantaiteilijat kertovat tuntevansa

saa valitonta palautetta etenemisestaén. itsensa suorastaan kiireisiksi, koska toteutettavia
llon ja ow-kokemusten tavoittelu liittyy ideoita ja mielenkiintoista tekemista olisi niin

laaja-alaisesti elaméanhallintaan ja onnellisuuteenpaljon. Y6t menee suunnitellessa, paivat toissa.

Csikszentmihalyi erottaa toisistaan mielihyvén ja Minua vaivaa unettomuus, stressikin. Kun ei kerkia

ilon, vaikka ne molemmat ovatkin elaméan laatua teh& kaikkea. Jos tdmé ois ammatti, tdma ois rankka

parantavia tuntemuksia. Mielihyvd merkitsee sita juttu, kuvailee Ensio Tuppurainen taiteen tekemi-

ettd perusasiat ovat kunnossa ja tarpeet ja mieli- sen tahtiaan’’

halut tyydytetty. Mielihyva ei Csikszentmihalyin Timo Peltonen mietti, etté veistdminen on

mukaan itsessdan tuo onnellisuutta, silla sen ko- sellaista, ettd vaikka sen osaa, se ei aina suju.

keminen on tietylla tavalla passiivista. Pyrkimys Itsedan ei voi pakottaa, silla luomiseen taytyy olla

mielihyvaan auttaa sailyttdmaan jarjestyksen, halu: Kylla méaéa sen olen huomannu, ettéa ku taidetta

mutta ei vie ihmista eteenpéin. lloon puolestaan tekkee, niin ei saa olla vasyny yhtdan, eika hermostu-

liittyy uutuuden ja saavuttamisen tunne; ilon nu. Etta siin taytyy olla semmonen, kun ne sannoo

kokemiseksi taytyy kayttaa energida. inspiraatio, sivistyskielella. Taytyy olla kauhee into
Jotta ihminen olisi kokonaisvaltaisesti onnelli- ja aatella, ettéa nyt minun taytyy saada esimerkiksi

nen, hanella taytyy olla elaméassaan tavoitteita. ihminen tai joku, niin siihen taytyy niin kauheesti

Csikszentmihalyin mukaan elaman tarkoitus keskittyd, olla innostunut, niin sillon se onniétuu.

kaikessa yksinkertaisuudessaan on, etta elamall&ehdessa aika kuluu kuin huomaamatta, mieli

on tarkoitus. Tamé&n mukaan siis ihmisen ei tulisi kirkastuu ja huolet, sairaudet ja kivut hetkeksi

kysya "mika on elaman tarkoitus”, vaan onko unohtuvat. Jotkut kuvaavat tekemisen innostusta

han jo I0ytéanyt elamalleen tarkoituksen. Fas kertomalla, ettd tyd vie mukanaan niin, etteivat
sakin Csikszentmihalyi korostaa ihmisen omaa he muista sy6da tai levata. On tavallista, etta ny
aktiivisuutta. Oman elaman tarkoitus taytyy kykansantaiteilijat kertovat tekevansa taidettaan

sisaistaa, silla tarkoitus todentuu vasta teoissa. tekemisen ilosta, vaikka tekevatkin teoksensa
Kun ihminen toiminnallaan pyrkii paattavaisesti yleistlle. Yleiso tekee taiteen tekemisesta miele-
edistamaan valitsemaansa paamaarad, tuloksen&asta ja arvokasta. Nain tekemiselle muodostuu
on siséinen harmonian tunne, kokemus hyvésté jaelkeé tavoite, jonka tarpeellisuutta ow-teorias
tarkoituksellisesta elamast®. sakin korostetaan.

Edvin Hevonkosken Sahdintekijoiden kasvot.
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Aune Kinnunen

(1931), Viitasaari

Ei mittd&n oppia. En oo mistdé saanu oppia sen kummenjelloin tekemisen halun on voinut paastaa valloilleen. Mutta  — Kylla méé aina haaveilen nytkin viela [uusis

min. Nama on kaikki ihan "itse tehty elama”, kylla se niin on. vaikka unet ovat valilla jaéneet lyhyiksi, on luova ty6 aina ta teoksista]... Oon maa sitte ajatellut toisaalta,

palkinnut tekijansa. Kinnunen kertoo, etta silloin ihminen ettd maa teen ite arkun.
Viitasaarelaisen Aune Kinnusen luovuus ei ilmene vain  on onnellinen, kun nédkee omien kattensé tyon valmiinaja - Vahan pelottavakin ajatus!
kukoistavan pihapiirin teoksina, vaan han on kaunistanut huomaa onnistuneensa. Minusta aina tuntuu, ettd minka — No VAaino ei anna sita, se ei hyvaksy sita

myos kotinsa sisatilat taiteellaan ja taidokkailla tekstiileillaédn. mina hyvéksyn, niin se on hyva. Ei se vieraan kehuminen, seoikein... Ei sita tiia. [nauraa)]. Kylla méa oon sen

Eika kaikki toki ole esillakaén, niin paljon ja monenlaista Kin- monta kertaa on halaveksimista. Ei se aina oo niin todellista, ajatellut. Mulla on kauniita nuita pitsilakanoita

nunen on elaméansa aikana kutonut, ommellut ja virkannut.  se kehuminen. Ettd mieluummin vaikka ei kehu. Kylla min& ja kaikkia. Laitas sen... Ja mulla on tuola vir

Ympéristd on tdynna kekselidita kasitoita, keittion uunikin on ite, mina silimallani, minka mina tien ja mina hyvéksyn sen. kattu yks sankypeitto, jai kesken, tekeméata, niin

itse luonnonkivilla paallystetty. Kinnunen kertoo muistavansa Min& oon pihan laittanu tdnne, min& en oo apuja tarvinnu.  maa ajattelin, etta silla paalystasi sen. Maa

pakottavan luovuuden halun jo lapsuudestaan. Niin maa ainaKottikarrytyona kaikki tehnynna ja istuttanna, ja musta tama oon ajatellut, etta se ei tarvihte niin hyva tulla,

tein kivisté ja sienista, tein ukkoja ja akkoja ja sen leikin pystytm. ihana. Mina nautin tasté valtavasti. Ja nuo kaikki sitte mitémutta kuitenki, kun se on ite tehty ja sinne ite

Jos ol kivenkolo, joku semmonen katos, niin sinne mind laitoiron rakennettu, niin min& suunnittelen ne ite, etta niin tehhaanpodtkéhtéaa, niin se kelepaa sillon.

kotin het paikalla. Ja risuista tein, jos lehemat lepo enempi aikaagsemmonen tehhaan. Ne on aina syntyny sitte. Etta ei se, séa silla sipuli!

niin sillon joku maja. Ja se ol se tekemisen maara aina, etté...kun on se tekemisen ilo, kylla niin suuri ilo etta. — L&heisia se varmaan enempi kauhistuttais.

Sita piti saaha. Jos ei muista niin marjostakin, rissuun pisteli. Kinnusen taide kertoo muistoista, maaseudun perinteistd — Niin varmaan. En tiija mihin sitte piilottais

Tokotin akkoja ja ukkoja ja helemoja niille. Ja sitte ku kotirantga kauneuden kaipuusta. Jotkut teokset ovat kantaaottavia, sen ja missa tekis.

ol siin&, hiekkaranta. Ma muistanki kerran tehtiin siella tiilia, mutta ilman hyokkaavyytta. Kinnusen syrjaisellé paratiisipi- — Se voi tulla semmoinen olo muille, etta nyt se

niin sielta savea otettiin, niin niisté sai kuppia ja kaikkia tehtiinhalla vallitsee rauha, kaikella on paikkansa. Vanhat maatalon aikoo kuolla.

ukkoja siella ja akkoja. Ja mina etupaassa olin kylla ahkera nitigovalineetkin kukkivat karhikukkina oikeiden lajitoveriensa  — Ei, kylla se pitas voimissaan ollessa teha. Ei

kédantaman siella. seassa. Tekemaan tottuneissa kasissa marjaretkilta kotiin sita sitte jaksa. Kylla se pittda aikanaan seki
Koko elamén lapi han on jatkanut aktiivista kasitdiden  kulkeutuneet risut, sammalet, kivet ja kévyt ovat muuttuneet hoitaa. Ei siihen sitte niin &kkia pakko potkah-

tekemista. Kéasityon lajit ovat vaihdelleet elaméntilanteen ja veistoksiksi materiaalien taipuessa niille kullekin luonteen-  t&&. Ei ennenko heikko henki l&htd6. [nauraa]

olosuhteiden suomien mahdollisuuksien mukaan. Luo omaiseen ilmaisuun. Kinnusen arjenymparisto ja elamantapa

van tydn Kinnunen on kokenut maatalon tyontéytteisen on kauttaaltaan kauneuden lapdisemaa. Sita taustaa vasten

arjen keskella ylellisyydeksi, jopa huvitteluksi. Pyhapéaivat  on helppo ymmartaa hanen ajatuksensa siita, etta viimeiselle

taloustoiden jalkeen seka yot ovat monesti olleet sité aikaa, levollekin olisi paras kdyda omin kasin tehdylle pielukselle.
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NYKYKANSANTAIDE JA
TAIDEMAAILMA

1 Ks. Vakkari 2000, 25-63 taiteen neljan keskeisen ansimainen taide on véhitellen histo-

instituution eli museoiden, taidekaupan, julkaisujen

riansa aikana institutionaalistunut ja
kehittynyt erilaisia toimintamalleja ja
-rooleja sisaltavaksi verkostoksirama

ja nayttelyiden historiasta ja kehityksesta.

2 Hautamé&ki 2003, 80-83.

3 Ks. taidemaailmoista yhteistyoverkostoina Becker taidemaailmaksi tai taidemaailmoiksi kutsuttu

1984, 34-39.

4 Esim. taideteoksen tunnistamisesta Danto 1987; ja sellaisena toimimista, taidekasvatusta' taide-
taiteen institutionaalisuudesta Dickie 1987; taitees-
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ta tradition osana Eaton 1994, 113-116. Puhetta seka taideteosten esittamiskaytantsja.
Vaikka taideinstituutiot sanelevatkin reunaehdot
taidetoiminnalle, ne eivét kuitenkaan voi lopul-
lisesti rajata ja maaritella taiteen kenttaéd sen
moninaisten ilmenemismuotojen ja dynaamisen
luonteen vuoksi. On olemassa yleisesti hyvak
sytty, arvostettu ja tuettu valtavirta, mutta sen

mukaan taide tarjosi epapoliittisen toimintaym-
pariston, johon oli mahdollista paeta porvaril-
lista hyotya tavoittelevaa yhteiskuntgaViime
vuosikymmenind taidemaailman rajat ja kontrolli
ovat merkittavasti holtyneet taiteen demokrati-

toimintajarjestelma saatelee taiteilijaksi tulemista soitumisen seurauksena. Toinen toisensa perdaan

uudet ja erilaiset ryhmittymaét, taidemuodot ja
alakulttuurit ovat etsiytyneet taidemaailman tie-
toisuuteen ja sen esitysareenoille. Nama tulokkaat
eivat valttdmatta sulaudu korkeataiteeseen, vaan
ne jadvat taidemaailman marginaaliin ja muodos
tavat omia, ammattilaistaiteen toimintatapoja
jaljittelevid instituutioita. Virallinen taidemaailma
on kuitenkin edelleen esikuva ja kattorakenne

ulkopuolelle jaavat jatkuvassa kaymistilassa olevaiiille pienemmille ja eriytyneimmille alakulttuu-
yllatykselliset raja-alueet, joista aika ajoin nouseerien taidemaailmoille’.

tekijoita ja ilmidita taidemaailman tietoisuuteen.

Taide on lapi modernismin historian pyrkinyt
rajaamaan toimintansa muun yhteiskunnan ja
arjen ulkopuolelle ja toimimaan niista riippumat
tomana. TAma taiteen autonomisuuden ihanne
on peréisin Ranskassa 1800-luvulla syntynees
ta "taidetta taiteen vuoksi” -likkeesta, jonka

Koska teorioiden avulla ei voida selvasti
erottaa taidetta epataiteesta, tama voisi johtaa
tilanteeseen, jossa mik& vain voisi olla taidetta ja
kuka tahansa taiteilija. Yha kuitenkin taiteen ja ei-
taiteen erottelua voidaan selitta& kiinnittamalla
huomio yhteiskunnallisiin tapoihin ja instituutioi-
den toimintaan? Taidemaailma on historiallisesti

Masan seksipalvelu -veistos kurkkii gallerian ikkunasta Martti
HOmpin 70-vuotisjuhlanadyttelyyn Nokialla vuonna 2005.

jatkuva kulttuurimalli, jonka kaytannot sen eri
osissa toimivat ihmiset omaksuvat ja siirtavat
edelleen muille. Taidemaailma voidaan nahda
sosiaalisena kenttand, jossa erilaiset ryhmittymat
toimivat seké yhteistydssa etta kilpaillen arvos
tuksesta ja vallasta, tuottaen ja ohjaten samalla
késityksia taiteesta.

Rajat ovat merkki jarjestyksestd, ja kyseen-
alaistavat ilmitt rikkovat tAman saavutetun
varmuuden aiheuttaen ehké pelkoa taiteen arvon
katoamisesta, vallan menettamisesta ja totutun
jarjestyksen rikkoutumisesta. Ulkopuolisuutta
kuitenkin tarvitaan, silla se auttaa maarittamaan,
mitd on keskidssa. Jannitteeseen sisapiirin ja ul-
kopuolen valilla liittyy uutta synnyttavia voimia.
Taide pyrkii sekoittumaan tuttuun ja tunkeu-
tumaan arkisen alueelle, mutta toisaalta taide-
maailma viehattyy toiseudesta ja marginaalisten
ryhmien taiteen tarjoamasta vieraudesta. Tama
jatkuva rajankaynti vapauttaa ja antaa mahdolli-
suuden myos taidekentén sisdiseen muutokseen
ja pakottaa sen itsensa uudelleenmaarittelyyn.
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Talteen
arkistuminen
jaanen
talteistuminen

Taide voi olla osa arkea. Taidetta voi lI6ytaa kaikkialta. Esteettisen tarkastelun ei
tarvitse rajoittua vain taidemaailman tuotteisiin, vaan mika tahansa voi olla esteet -
tisen tarkastelun kannalta kiinnostavaa.
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5 Ks. arjen kasitteesta Jokinen 2003; Jokinen 2005. rki® on tuttu. Huomaamaton. Arkisuus Jo pelkalla puheella voidaan rajata jokin objekti

Si‘:;'_“;?sgggigg?ﬂ‘i’fﬁij;k'f;';:xiek;‘s’ji;:;”nee ja tuttuus ovat elamismaailmamme  tai ilmi6 esteettisen kokemisen kohteeksi ja saada

taipumukseen vahvistaa totunnaisia sukupuoli- tunnusmerkkejé. Monet asiat ovat vastaanottaja tarkastelemaan kohdetta teokse-
tapoja ja kykyyn muuntaa ulkoisia pakkotahteja .. L. e ela - sy . R .. o
omilta tuntuviksi rytmeiksi. lasna ilman, etté kiinnitimme niihin -~ na. Tallaiset ohjaavat kaytannét ovat tulleet yha
| juuri mitd&n huomiota. Estetiikan professori tarkedmmaksi taiteen pyrkiessa levittaytymaan
6 Haapala 2006, 135-139. — . . : ” ; ;
Arto Haapala maaérittelee Martin Heideggerin valkoisen kuution® ulkopuolelle.
7 Sama, 140-141. aiatuksiin nojautuen arjen koostuvan tuttuudes Yrj6 Sepanmaa nakee nykyisen taidemaailman

8 Hepburn 1094, 22—23. ta, huomaamattomuudesta ja luotettavuudesta. eldmaa ja taidetta sekoittavan liikkeen sisédan- ja
9 Ks. valkoisesta kuutiosta O'Doherty 1999. Luotettavuus pysyyyyden valiéajana_l on perust_a" qusertauksena. Talla kuIt_tUL.Jlr.!n_wrtauks_ella
Hannulan (2004, 10-13) mukaan valkoinen kuutio Kahdelle muulle arjen osatekijalle, silla ilman sitéd on hdnen mukaansa kaksi paavirtaa. Toinen on
on yksi keskeisimmisté nykytaiteen késitteista. Se . - P e _ P . . . .
mégrittelee museona, galleriana ja nykytaiteen asllat_elvat v0|§| tulla tutuiksi ja huomaamaFto e.stetlson_umlsen yleinen _v_lrtaus, tomen,_sen
instituutiona lahtokohdan, historiallisen taustan ja - miksi. Esteettisyyden Haapala asettaa arkisuudemsisalla tai ulkopuolella tai jopa vastakkaisena,
nykyhetken raamin kuvataiteen tuottamiselle ja sen . . . . 10 . .
esittamiselle. Nykytaiteessa taiteen tekeminen voi VaStakohdaksi. Esteettisen perusluonteeseen kudaiteistuminen.*® Ossi Naukkarisen mukaan
tapahtua valkoisen kuution ulkopuolella, mutta val- - [yvat vieraus ja esiin tuleminen. Se on jotakin epéstetisoituminen merkitsee esteettisten arvojen ja

miit teokset tapaavat palata kotiinsa tai instituution . . R . L . " L T .
ulkopuolelle jaadessaan sailyttaa yhteyden sihen. tavallista, jotakin joka huomataan. Esteettiseen arviointiperusteiden kayttdonottoa sielld, missa
littyvaa vierautta voidaan keinotekoisesti luoda ne eivat ole aiemmin olleet keskeisid. Estetisoi-
ja yllapitaa. Tama esteettinen asenne merkitsee tumisella voidaan hanen mukaansa tarkoittaa
11 Naukkarinen 2005, 15-19. kohteen irrottamista tavallisesta ja esiinnostamis kauneuteen liittyvien asioiden tulemista entista
12 Taiteistuminen ja sen vaikutukset taiteeseen [@ arkisuudesta, johon se on rajautunfut. tarkedmmiksi, elamysperustaisia valintoja ela-
-tutkimushanke 2009. Vieraus on toivottava ominaisuus taiteessa, massa, yleista kuvallistumista, aistimellisuuden ja
silla mikali taide ei kykene herattdmaan mielen- ruumiillisuuden painottamista maailmasuhteessa
kiintoa ja huomiota, se ei ole hyvaa taidetta. Jottaseka taiteistumista!
taideteokset eivat vajoaisi arkisuuteen, ne on Taiteistuminen viittaa tilanteisiin ja proses
totuttu eristdmaan paikkoihin, jotka itsessaan-  seihin, joissa jokin, jota ei pideta taiteena sanan
kin ovat vierautta tuottavia. Taidemuseoissa ja perinteisessé merkityksessa, muuttuu taiteeksi
gallerioissa teokset tulevat huomatukisGalle- tai taiteen kaltaiseksi. Muutos voi tapahtua
riaymparistdssa suljetaan satunnaiset muuttujat kasitteellis-kielelliselld, institutionaalisella tai
teoksen tarkastelusta. Valkoiset seinat, kehykset taidekaytantéjen tasolld? Puhuttaessa arjen
jalustat ja kohdevalaistus ovat perinteisia tapoja estisoitumisesta ja taiteistumisesta tarkoite-
nostaa teos esille ymparistéstdan. Kehyksend taan sita, etta esteettisiin arvoihin kiinnitetaan
voidaan pitda paitsi teoksen fyysisié reunoja, erityistd huomiota, myds muiden arvojen, kuten
myds kaytantoja, joilla taideteokset erotetaan  kayttokelpoisuuden ja hyddyllisyyden, kustan-
muusta® Kehystadminen voidaan nain kasittdd  nuksella. Tavallisen arjen keskeltd voidaan nostaa
tarkastelumme ohjaamiseksi ja rajaamiseksi myossiin asioita, joille taiteeksi nimedmalla annetaan
ilman taiteeksi merkitsemisen fyysisia tunnuksia. lisdarvoa ja aiemmasta poikkeava asema. Kyse

10 Sepénmaa 2008, 25-28.
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on kuitenkin useimmiten enemman esteettisen nimeamista tehdaan vapaasti ja uusilla tavoilla.
tarkastelun ja kasitteiston laajenemisesta arjen Taiteilija on muuttunut ammattinimikkeesta
keskelle kuin todellisesta taiteeksi ottamisesta, yleiseksi luonnehdinnaksi. Siité on tullut rooli ja
taiteen tekemisesta tai taiteena kokemisesta. tapa olla® Levannon mukaan ammattitaiteilijan-
Kutsutaanpa taiteen ja arjen toisiinsa limit kin rooli on muuttunut. Se ei ole enaa harvoille
tyvaa rajapintaa miten tahansa, nakemyksia valituille varattu elaméankohtalo, vaan taidemaa-
yhdistaa se, ettd esteettisen tarkastelun ei tarvitséman koulutus- ja meritoitumisvaylien ohjaama
rajoittua vain taidemaailman tuotteisiin, vaan patevoityminen. Taman seurauksena taiteilijan
kaikki inhimillinen kanssakéayminen voi olla myyttisyys on kadonnut ja taiteilijasta on tullut
esteettisen tarkastelun kannalta kiinnostavaa. = ammattikuvaltaan yhteiskuntaan sopeutettu ja
Esteettinen ei valttamatta tarvitse suojakseen  sopeutunut. Suuri yleis6 kuitenkin yha kaipaa
institutionaalisen taidemaailman paikkoja ja kily myyttista taiteilijaa, torjuttua ja ihannoitua
tantoja, silla esteettisid kokemuksia voi saada niiritoista”, irrationaalista ulkopuolista, joka tekee
kaupunkisuunnittelusta kuin populaaritaiteesta taidettaan pyyteettdmasti ja kutsumuksesta. Tai-

ja kansankulttuurin ilmidistakin. Estetiikan ei teilijakuvan lisaksi suuri yleis®é on pettynyt myds Elis Sinistén asettamia opastekyltteja.

tarvitse merkitd pakoa todellisesta maailmasta taiteen sisaltéon. Nykytaide koetaan usein elitisti-

taidemaailmaart? seksi ja sisdanpainkaantyneeksi, koska usein sisél2 Berleant 2006, 99-101.
Estetisoitumista ja taiteistumista voidaan I6ltaan kasitteellisena se voi olla vaikeaselkoista 1, senanmaa 2008, 29.

pitdd merkkeina pinnallistumisesta ja kulttuurin  taiteeseen perehtymattomalle. Tavallinen katsoja
ohenemisesta, mutta toisaalta ne saattavat mer kaipaa perinteiselle taiteelle ominaisia ilmenemis
kitd my0s taiteen ja esteettisten arvojen nousua muotoja, kuten esittavyytta, kauneutta, ylevyyt 16 Levanto 2005, 83.
merkittaviksi hyvan elaman osasik¥iYhtena t&, kasityotaitoa ja muuta teknistd osaamista. 17 Sama, 98-101.
taiteistumisen muotona voidaan pitdd esimerkiksiJos ihminen ei [0yda taiteen nalélleen tyydytysta

herkistymista ymparistén tarjoamille esteettisille oman aikansa korkeataiteesta, han suuntaa muun

elamyksille. Herkistynyt nakija tavoittaa taiteen estetiikan pariin!’

pilvien hahmoissa, kallionseinien muodoissa tai Meneilladn nayttaisi olevan murrosvaihe, jossa

kaytannossa missa vain. Tallainen nakemisen taide taas kerran maarittaa yhteiskunnallisen

taito tekee kaikesta ympéardivasta potentiaalis  roolinsa ja paikkansa. Rajankdynnissa taiteen ja

15 Sama, 15-18.

ta taidetta® Kun mita tahansa tarkastellaan arjen valinen ero nayttaa kaventuneen. Taidemaa-
esteettisesti ja taiteen kontekstissa, se taiteistuu.ilman ja ammattitaiteilijakeskeisen ajattelumallin
Taiteistumisen kontekstissa kaikkein arkisim- rinnalle on viime aikoina ilmaantunut yha liséa
mankaan toimen ei tarvitse endé olla vain tyota, vaihtoehtoja. Myds niin sanottu tavallisten ihmi-
vaan myos taiteen tekemista. sen taide voi nakya taidemaailmassa, tai taide voi
Yrjan& Levannon mukaan taiteistumisen sijaita jossakin muualla kuin valkoisen kuution
keskeisia tunnuspiirteita on, etté taiteilijaksi sisalla. Nykyaan monet taiteen toimintatavat on
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Kirsti Maki

(1948), Mellila

Kirsti on sydamellinen ihminen, joka tulee léhelle toista ja
on lasné. Siksi tdssakin tekstissé Kirstin toivomuksen mukai-
sesti kutsun hanta etunimell&.

Kirsti asuu vanhalla ratsutilalla, joka on ollut hanen
sukunsa omistuksessa 1600-luvun alkupuolelta lahtien.
Ikivanhoissa hirsiaitoissa on suvun keradmaa historiallista
esineistdd, tydkaluja ja muuta menneen ajan elaméanme
noon kuuluvaa tavaraa parepihdeista ruumislautaan. Tilan
vanhat ulkohuonerakennukset ovat tayttyneet kiviteoksista,
lautamaalauksista ja aforismeista. Myos 1800-luvun lopulta
peraisin olevan paarakennuksen hamyisén pirtin ovat vallan-
neet karhean kauniit kivihahmot. Teokset on aseteltu suuriksi
ryhmiksi pirtin pdydille, penkeille ja tuoleille. Jokaisella
kivihahmolla on nimi ja monen vierelle on asetettu runo. Pie
nikokoisiin teoksiin siséltyy suurta symboliikkaa. Ne viestivét
kokonaista elaméan loso aa.

Kirstin taiteessa korostuvat muistot ja luonnon seka
elaméan kunnioitus. Hanen taiteelleen on luontaista hiljen-
tyminen ja herkistyminen ympariston kauneudelle. Kirstin
elinymparistd on tdynna pienia arjen asetelmia. Vanhoja
tavaroita, edesmenneille rakkaille kuuluneita esineité ja ajan
seké kosketusten patinoimia pintoja, jotka Kirstin huolenpito
ja herkkyys kehystavat teoksiksi.

Kirstilla on erityinen kyky luoda tunnelmia. Pirtin ilmapii-
rissd on jotain unenomaista ja ajatonta. Kynttildiden loiste ja
verhojen lapi siilautuva paivanvalo luovat kiviteosten lomaan

pehmean varjojen leikin. Jossain taustalla soi gregoriaaninen

nakemiseen. Pihapiirissa kulkiessaan Kirsti lausuu raikkaita
pienia runoja, joihin tiivistyy huomioita luonnon yksityiskoh-
tien loputtomasta runsaudesta.

Kivet monissa muodoissaan ovat Kirstille rakkaita. Kotita-
lo on perustettu kalliolle ja vanhaa luonnontilaista pihapiiria
ympérdi jayha kiviaita. Kirsti on kaivanut vanhan sikalan
maalattian pois ja paljastanut sen katkemat kauniit lohkareet.
Metsan reunassa sijaitsee hanen hiljentymispaikkansa, Kivi-
kirkko, pieni luolamainen onkalo, jota suuret kivenjarkaleet
kehystéavat. Taman kaiken keskella asustavat Kirstin pienet
kivihahmot, jotka kertovat jokainen omaa tarinaansa. Kivi on

elementti, johon on tallentunut ikiaikaista tietoa. Taiteilijalle,

musiikki. Tunnelma on hauraan harras, hiljentava. Kun astuu joka on avoin niiden sanoman vastaanottamaan, kivet kerto

pirtista pihamaalle kesépaivan kova valo herattaa erilaiseen

vat viesteja menneesta ja tulevasta.
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18 Bardy 2007; Sakari 2007; Hannula 2004 lainattu muilta elamanalueilta, materiaalit ovat Taiteeksi ottaminen

19 Lippard 1994, 8-9.
20 Honkanen 2000, 12.

21 Ks. Sepanmaa 1991, 152.

epataiteellisia ja esityspaikat arjen ymparistoissa.

Yhteisotaiteen, soveltavan taidetoiminnan, luovi-  Kun arjen luovuus esiintyy tarpeeksi omape-
en yhteisojen ja muun taide- ja kulttuuril&htdisen rdisessd muodossa tai se on viety riittavan pitkal-
toiminnan avulla taide on pyritty tuomaan ta- le, se taiteistuu. Mika tahansa, jopa elaméntapa,

vallisen ihmisen ulottuville. Nykytaiteen museot talon rakentaminen tai tuohivirsujen tekeminen
ovat Pompidou-keskuksen viitoittaman esimerkinvoi olla ITE-taidetta, kunhan siind vaan poike-
mukaisesti omaksuneet koko kansan olohuoneertaan tarpeeksi kiinnostavasti tavanomaisesta ja
roolin ja pyrkivat henkiseen esteettdmyyteen totutusta.
poistamalla kynnykset taiteen ja elaméan valilta. Martti Honkanen toteaa ensimmaisessa ITE-
Ajan hengessa museot haluavat olla kohtauspaikjulkaisussa, ettéa tekijan kannalta on aivan yhta
koja ja julkisia tiloja, joten nayttelyihin on tuotu  arvokasta saada tyydytysta kukkapenkin istutta-
aivan uusia luovuuden muotoja, taiteistuneita  misesta kuin teosten luomisesta. Tekijan kannalta
iimi6ité ja uusien tekijaryhmien taidett& ei ole arvokkaampaa tai vahempiarvoista arjen
Samaan aikaan, kun ammattitaiteilijat ovat  luovuutta. Vasta valittaessa nykykansantaidetta
tietoisesti pyrkineet tukeutumaan tuttuun ja nayttelyihin tulee esille kiinnostavuuden kysy
tunkeutumaan arkisen alueelle, taidemaailma on mys, jonka voi tiivistdd muotoon "kuka kayttaa
entista viehattyneempi toiseudesta ja marginaa- arjen luovuutta kaikkein huikeimmalla tavalla?”
listen ryhmien taiteen tarjoamasta vieraudesta.  Vaikka valinnat eivat kerro absoluuttisesta-hy
Lucy Lippard nékee nykykansan- ja outsider- vyydesta tai arvosta, tallaiset valinnat ohjaavat,
taiteen asteittaisen hyvaksyminen Yhdysvalloissa maarittavat ja viitoittavat nykykansantaidetta
kuuluvan samaan jatkumoon naisten ja mustien eteenpair® Arjen luovuutta nayttelyihin valit
taiteen hyvaksymisen kansé&Taidemaailman taessa nousee kiinnostavuuskysymyksen lisaksi
rajojen avautuminen aiemmin ulkopuolelle jatetyil-myds toinen, nimenomaan ulkopuoliselle luovuu-
le ryhmille on tuttu ilmié myos Euroopassa, silla  delle ominainen kysymys: kuka paattaa ja milla
erilaiset outsider-taiteen muodot ovat kasvattaneeperusteella, mika on kiinnostavaa, ja valitsee mita
nayttavasti suosiotaan viime vuosina. Suomalainegsille asetetaan?
nykytaide seuraa kansainvalisia taidemaailman Taideinstituutiossa vallitsevan saantéjarjes
trendejé ITE-taiteen ja esimerkiksi kehitysvam-  telman yll&pitajiné toimivat ne henkiltt, joilla
maisten taiteen lisdantyneen esittamisen myota. on eniten valtaa. Tallaisina taidetta saatelevina
tahoina voidaan pitaa taidepuhetta eli kritiikki&
ja tutkimusta seka esteettisia teorioita, museo- ja
galleriaorganisaatioita ja jopa apuraha-, palkin-
to- ja tukijarjestelmi&! Nama asiantuntijatahot
voivat nostaa joitakin taiteilijoita esiin ja lisata

nykykansantaide on taidetta omassa ymparist0s 22 sepanmaa 2000, 210-212. Ks. myds Lepistd

saan ja alun perin taiteeksi tehtya ja tarkoitettua,

se pitaa |oytaa ja ottaa taiteeksi ennen kuin se 23 Sepanmaa 2000, 210-212.

paasee taiteena esille taidemaailmassa.
Asiantuntijan tekeman 16ydonkaan jalkeen
ulkopuolisen taiteilijuus ei ole itsestaan selvaa.
Taiteilijuus alkuperdisena tekijyytena voi peittya
|6ytajan viedessa paahuomion. Tallgin taiteentun-
tija toimii kuten taiteilija tehdesséaéan ready-made
-teoksen. Han ottaa jotakin toisessa yhteydessa
taiteeseen kuulumatonta ja asettaa sen taiteen
piirissa tapahtuvan tarkastelun kohteek&iT&
mankaltainen taiteeksi ottaminen on taideinsti-
tuution kannalta turvallinen tapa esittaéa nyky
Viljo Luokkasen (1938) linnut Kiasman ikkunalaudalla kansantaiteen kaltaisia ilmi6ita. Vastuun taiteena
vuonna 2005. esittamisesta kantaa asiantuntija, eika teosten
esittaminen nayttelyissa nain valttamatta johda
heidan yleista arvostustaan taidemaailmassa seki&kijan taiteilijaksi meritoitumiseen tai hankaliin
ehkaistd huomiollaan tai huomiotta jattdmisel-  maarittelyongelmiin. Tallainen taiteeksi ottami-
laan joidenkin taiteilijoiden urakehitysta. Joskus nen ei valttimatta ole luonteeltaan pysyvaa, vaan
taideasiantuntijat my®s "ottavat” jonkun ulkopuo- asema taiteena voidaan purkaa nayttelyn loput
lisen taiteilijaksi?? Iman auktoriteetin tekemaa tua. Taidemaailma on selvasti kiinnostuneempi
taiteilijaksi ottamistahan instituution ulkopuo- nykykansantaiteesta ryhmana kuin yksittaisina
lisella ei ole asemaa taidemaailmassa, eivatka taiteilijoina. Nayttelyilld on rajattu kesto, jonka
hanen teoksensa néin saavuta taiteen statusta. ajan nykykansantaidetta tarkastellaan oman
Taiteistuminen on taiteeksi nimeamista ja ryhmansa sisalla. Taidemaailman keskuspaikoilla
taiteen laventumista, joka tapahtuu yleensa teoksia nimitetdan toiseksi taiteeksi. Karnevaalin
taidemaailman ulkopuolella. Taiteeksi ottaminen tapaan toinen taide on nayttelyissa tilapaisesti
puolestaan merkitsee jonkin nostamista taide-  keskipisteena ja huomion kohteena. Nayttely

1991, 29.

teoksen asemaan taidemaailmassa. Jokainen voivoidaan nahda poikkeustilana, jonka jalkeen Alpo Koivumé&en savannin elaimet katsovat

olla taiteilija omassa taidemaailmassaan, mutta taiteeksi otettu voi palata omaan ymparistoonsa
virallisessa taidemaailmassa asiantuntijat portin- ja entiseen statukseensa. Todellisesta ja pysyvasta
vartijoina paattavat mita taiteena esitetdan. ITE- taiteeksi ottamisesta todistaisi esimerkiksi teos
taiteen taiteeksi ottaminen tuo selkeasti esille  ten paasy arvostettuihin taidekokoelmiin.
taidemaailman hierarkisuuden ja roolijaon. Vaikka ITE-toiminta perustuu nykykansantaiteen

ulos Kiasman nayttelyssa 2005.
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paadytaan helposti tilanteeseen, jossa tallen-
ne esiintyy taiteena ja dokumentoidut teokset
tekijéineen aiheina. Samantyyppista tekijyyden
peittymistd asiantuntijuuden alle on huomattawvis
sa myos ITE-taiteeseen liittyvassa taidepuheessa.
ITE-nayttelyiden yhteydessa julkisuudessa ko-
rostetaan huomattavan paljon nayttelyn koko-
ajien merkitysta ja valintoja. Lehdiston huomiot
esitetyista teoksista ovat enimmékseen toteavia ja
kuvailevia varsinaisen taidekritiikin kohdistuessa
harvoja poikkeuksia lukuun ottamatta enemman
nayttelyiden sisallon rajauksiin kuin teosten la-
hempaén tarkasteluun tai arviointiift. Toisaalta
taideammattilaiset toimivat ITE-nayttelyiden yh-
teydessa myds suojaavana puskurina julkisuuden
ja nykykansantaiteilijoiden valissé. Nykykansan-
ITE korvessa -nayttely Kajaanin taidemuseos{Oytamiseen ja taiteeksi ottamiseen seka esittamitaiteilijoilla ei ole useinkaan tietamysta taidemaa-
sa kesalld 2006.  go0n taidemaailmassa. ITE-hankkeessa nykykaniman kaytannoista eika valttamatta valmiuksia
24 Viach & Bronner 1986, 1. Toisaalta Howard santaiteilijat on ensin "etsintakuulutettu”, sitten  suojella yksityisyyttaan. Nykykansantaiteilijat ei-
aidemanimn e o e i o €tSitty ja [0ydetty. Loydetyt teokset on maritelty vat yleensa Iuo taidemaailmassa henkilokohtaista
tuloksena, vaan vaatii tuekseen monimutkaisen ja rajattu kuuluvaksi ITE-taiteen kontekstiin tai  suhdeverkostoa, vaan |6ytajat ja taiteeksi ottajat
yhteistydverkoston. . . .. . .. C e .
jatetty huomiotta. Vain kiinnostavimmat luovuu- toimivat taiteilijan edustajan&?®
25 ITE-projektin lehdistoseuranta 1998-2004. denilmaisut ovat kuraattorit valinneet esitetta-
26 Vrt. Lepists 1991, 33-34. Viksi yleisolle, eli ottaneet taiteeksi. Ulkopuolisen
taiteen piirissa on tavallista, etté vain joitakin Itseoppineet ammattilaisten esittdména
kuuluisimpia itseoppineita taiteilijoita tunnetaan
nimilt4, mutta tunnetumpia ovat yleensa heidan Valokuvaaja voi paljastaa kiinnostavia visuaali-

27 Elovirta 2005, 11.

loytajansa. Taiteeksi otetulla toisella taiteella sia maailmoja ottamatta kantaa siihen, ovatko
onkin tavallaan kaksi alkulahdetta; paikka, jossa  teokset taidetta vai eivat. Valokuva sanoo
se on tehty seka konteksti, jossa se on nimetty yksinkertaisesti: katso, kuinka kiinnosta¥aa.
tutkijoiden, kerailijiden ja valittdjien toimest&:

Nykykansantaiteen jannitteinen suhde Taidemaailmaan tuotuna outsider-taide on

korkeataiteeseen ja taiteeksi ottamisen kaytan- 6ytajiensa taidetta. Myds Suomessa nykykan-
not ilmenevat myds, kun teoskohteita esitetddn santaiteen |10ytajilla on térkea rooli ITE-taiteen
valokuva- tai videodokumenttien avulla. Talléin julkisuuskuvassa. Kaksi tarkeintéa nykykansan-
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taiteen parissa toimivaa ammattitaiteiljaa ovat  Kun nykykansantaiteilija on aktiivisessa luomis 28 Ks. myss Jan Kaila (1992) pitka aikaisesta yhteis-
Erkki Pirtola ja Veli Grand. He molemmat toi-  vaiheessa, teoksia syntyy lisaa ja entisten paikat YOS Elis Siniston kanssa.
mivat nykykansantaiteen kentalla moninaisissa ympéaristosséa saattavat vaihdella. Taiteilija saattag9 Pinkin (2001, 27-29) mukaan valokuvilla ja vide

PR . L i .. . .. oilla ei tarvitse olla lukkoon ly6tyja identiteetteja.
tehtavissa. He ovat nykykansantaiteen I0ytdjia, tuotantonsa kuluessa my6s omaksua uusia teknii-y;s voidaan tarkastella monesta eri nakskulmasta,

dokumentoijia, nayttelyiden kuraattoreja ja koita, jolloin teosympériston luonne muuttuu. ja niisté voidaan etsié vastauksia eri kysymyksiin
L L N . ja tarpeisiin. N&in Granon ja Pirtolan taltiointeja

kirjoittajia. Lisdksi he molemmat tekevat omaa Kun nykykansantaidetta tarkastellaan kuvado- ygigaan tarkastella paitsi taideteoksina, myss

taiteellista tyotaan kayttaen nykykansantaidetta kumenttien valityksella, dokumentoijat toimivat ~ etnogra sina dokumentteina. Ks. valokuvan ja

. . . . . . o i i todellisuuden suhteesta Luukkonen 2009, 131-134.

ja -taiteilijoita dokumenttiensa aihein&. esitulkitsijoina. He antavat nakokulman ja valit

Valokuva- ja videodokumentointi ovat monissasevat | TE-taiteesta huippukohtia taideyleisolle. 30 Ks: Pink 2001, 43-45.

tapauksissa parhaita ja jopa ainoita tapoja esittdaraideteoksina dokumentit valittavat kokemuksen
laajoja ja vaikeasti siirrettaviad nykykansantaiteen ja esittavat vaitteen. Ammattitaiteilijoiden ku-
teoskokonaisuuksia yleisélle. Kuvallisen doku- vaamat dokumentoinnit kertovat ammattilaisen
mentoinnin avulla nykykansantaiteen teokset on ja itseoppineen kohtaamisesta seka paikan ja ko-
mahdollista esittda niiden alkuperdisessa kontekkonaistaideteoksen kokemisesta. Dokumenttien
tissa, eli osana tekijansa arkea ja elinymparistda.avulla ammattitaiteilijat saavat meidéat huomaa-
Kuvamateriaali teoskohteesta auttaa katsojaa  maan asioita, kiinnittdmaan huomiota seikkoi-
muodostamaan kasityksen kokonaisuudesta, jon+hin, joita emme ehka pitdneet merkityksellising.
ka osana nayttelytilaan tuodut yksittaiset teokset IImién arvo paljastuu, kun ammattitaiteilija rajaa
on luotu. sen huomiomme kohteeksi. Ammattitaiteilijat
Dokumentteja katsoessa on syyta muistaa, ovat vahvoja auktoriteetteja esteettisté arvoa
ettd nekin ovat teoksia, nakékulmia aiheeseen, punnitessa, ja kansainvaliset esimerkit osoittavat,
eivat ikkunoita todellisuuteer#® Valokuvaa kat ettd he voivat ty6llaadn edesauttaa itseoppineiden
sotaan helposti kuten maisemaa. Liikkuva kuva taiteilijoiden teoskohteiden suojelua.
puolestaan voi luoda illuusion paikallaolosta, Kentalla toimivat tutkijat ja dokumentoijat
osallisuudesta. Kaikki kuvadokumentit muodos hyo6tyvat tydssaan tuttavuudestaan nykykansan-
tuvat kuitenkin joukosta dokumentoijan tekemia taiteilijoihin. Saadun hyédyn seurauksena syntyy
valintoja ja ratkaisuja, joilla katsojat ohjataan helposti tunne, etta haluaisi tarjota yhteistydssa
nakemaan ja kokemaan kohde tietylla tavalla. Setoimineille nykykansantaiteilijoille jotakin vas
mitd on jatetty kuvan ulkopuolelle jaa katsojalle tineeksi¥® Nykykansantaiteelle ja -taiteilijoille ja
arvoitukseksi. Vaikka taide on tavallaan ajatonta, heidan teoksilleen hankittu julkisuus ja teoskohtei-
teoskohteiden ajankohtaisina dokumentteina den taltioiminen ovat tallaista vastavuoroista hy6-
valokuva- ja videoteokset vanhenevat nopeasti. dyn tarjoamista. Kuvaajat ja tutkijat voivat vieda  Veli Grangn kuvainstallaatio Kiasman Omissa
Kuvadokumenteissa teosympaériston nyt-hetki  nykykansantaiteilijoiden nimet (taide)historiaan ja m%a;gggf;%éﬂi%gfyssa 2005 esittelee Enni
sailyy ikuisesti samana, vaikka todellisuudessa tehd& heidan luomastaan taiteesta katoamatonta
teosymparistot ovat jatkuvassa muutostilassa.  taltioimalla sité teoksiinsa ja teksteihinsa.
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oisentaiteen
karnevaall

Kevaalla 2005 Edvin Hevonkosken presidentti Halosta esittava muotokuvapaa ol
asetettu Kiasman edustalle kuormalavoista tehdyn korokkeen péaalle niin, ettd taus
talla saattoi nahda Mannerheimin ratsastajapatsaan. Rinnastus oli hauska, mutta
tunteeni olivat silti ristiriitaiset. Kotonaan Vaasassa Edvininpolun varrella nakois -
patsas oli punaisine autopesulanharjahiuksineen kohonnut ylvaana rintakuvana
suomalaisen havumetsan vihreytta vasten. Kivisilta hartioiltaan irrotettuna veis -
tospaa oli matkannut halki Suomen ja osallistui nyt taiteen marginaaleja ja ulkopuo-
lisuutta esittelevaan kesanayttelyyn. Polun varrelle oli jaanyt tyhja paikka.
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31 Teosten valinnasta vastanneeseen néytte onien, varsinkin paakaupunki- esillepano sopi erinomaisesti nykykansantaiteen vaikuttaa keinotekoisilta. NayttelykokonaisuuksienTaidemuseoille ei tdné paivana ole ongelmallista 34 Russell 2001, 16.

lytydryhméan kuuluivat museonjohtaja Tuula . . B . ST . .. . iy " oas
Karialainen ja kokoelmaintendentti Marja Sakari seudulla asuvien, taiteenystavien luonteeseen. Teokset sulautuivat ymparistdonsa luomisesta ovat vastanneet nayttelyiden kokoajat; esittaa "matalampaa” taidetta, kunhan sen asema,, ... 000
Kiasmasta, kulttuuritoimenjohtaja Liisa Heikkilé-Pa- kasitys suomalaisen nykykan- ja toisiinsa ja muodostivat yhdessa nayttelyarkki- nykykansantaiteen teokset ovat olleet materiaalia toisena taiteena on tiedossa Esimerkiksi Nyky
lo ja kulttuurituottaja Raija Kallioinen Maaseudun . ia k invali teht ink ikutt kok istaidetaid heidan taideinstallaatioill Taid il tait Ki lini t toimint . 36 Karjalainen 2005, 3.
Sivistyslitosta ja professori Helena Sederholm santaiteen ja kansainvalisen ehtuurin kanssa vaikuttavan kokonaistaidetaide- eidan taideinstallaatioilleen. Taidemaailmassa taiteen museo Kiasma on linjannut toimintaperi-
Taidhetei”isesta Korkeé}kqulqstély_ 'T”i-kveij-tispyu—outsider-taiteen luonteesta perustuu varmasti  teoksen. Valkoisen kuution kaytantéihin kuuluva esittdmisen ongelmia lisaéd, ettd omassa ympéris aatteekseen monidanisyyden:
t tt t tait . . . . . s . . . . .. .. P . .. T
affan Kiaaforiha formi T e‘#zkamlsiﬂ ' paljolti ITE-historian suurimman katselmuksen, valkoseindinen avaruus ja erilleen rajaaminen olisi tbssaan aktiivisesti toimivan nykykansantaiteilijan
0 2005 kesén 2005 Kiasman Omissa maailmoissa — Toiremmestaan korostanut toisen taiteen ulkopuoli- rooli on taidemaailmassa passiivinen. Nykykansan- Taiteilijoiden ja teosten valintojen kriteereita
ranen .
taide-nayttelyn ja samanaikaisesti Té6lonlahden suutta ja vierautta taidemaailmassa. taiteilijoilla ei juuri ole valtaa suhteessa teostensa ~ on monia, esimerkiksi teoksen, taiteilijan tai
33 Ks. tunnelmasta von Bonsdor 2007. g1y eelle pystytetyn | TE-veistospuutartsymnytté- Taidenéyttelyissé ja tekijoiden teosympéris esityskaytantéihin nayttelyissa. Harva heista esiteltavan ilmién merkitys Suomen taide-
mien mielikuvien varaar! toissa kokemus nykykansantaiteen tarkastelusta on yhté osallistuva kuin Alpo Koivumaki, joka elaméssa tai taiteen kehityksessa yleensa,
Kiasman nayttelyn esillepanosta vastasi on erilainen, koska kyseisten paikkojen tunnelma Kiasman katselmuksen avajaisissa vaansi vaarin ajankohtaisesti kiinnostavat teemat ja piirteet
maineikas lavastaja Ralf Forsstréom. Han oli teh- poikkeaa vahvasti toisistaan. Siind missa taidemaa- asetellun sonniveistoksensa oikeaan asentoon. seka taiteilijan ja hdnen tydnsa korkeatasoi-
nyt rohkean nayttelyarkkitehtonisen ratkaisun ilman taiteen tarkastelu vaatii usein kohteen irrot Eri tekijoiden teosten esittdminen satunnai- suus, jonka maarittelyyn vaikuttavat mm.
ottaessaan peruselementeiksi puiset kuormalavat tamista arkisuudesta, nykykansantaiteen estetiik sesti rinnakkain voi johtaa eron ja persoonallisen  nékokulma ja tarkasteluympéaristd. Mukaan
ja sijoittaessaan outsider- ja nykykansantaiteen kaan kuuluu monitasoinen sitoutuminen arkeen. taiteilijuuden kieltamiseen, teosten ndkemiseen mahtuu my®os tekijéita, joiden asema taideken-
teoksia lavoista kasattujen rakenteiden paalle, Galleria yhdenmukaistaa paitsi ulkoiset olosuhteet, vain osana ilmiota. Toisaalta, koska jokainen ny talla ei ole viela vakiintunu®
sisélle tai niista ripustaen. Forsstrém rikkoi tietoi- myds tunnelman, mutta teoskohteissa on jokaises kykansantaiteen teos on julistus yksilollisyydesta,
sesti valkoisen kuution kaytantdja voimakkaalla sa omanlaisensa yksil6llinen ilmapiiri. Tunnelma vaarana yhdistelyssa on, ettd mielenkiintoisten Kiasman Omissa maailmoissa -nayttelyyn
nayttelyarkkitehtuurillaan. Koska nykykansan-  on vaikeasti maareilla tavoitettava ja kuvailtava dialogien sijasta syntyykin raikuva kakofonia. littyen museonjohtaja Tuula Karjalainen kirjoitti
taide ei noudattele taidemaailman kaytantdja, kokemuksen osatekija, mutta silti teosten koh- Omassa ymparistossaan esitettyna ilmaisullisestiKiasma-lehdessa: "Omissa maailmoissa -nayttely
ei nayttelykaytantdjenkaan tarvitse pidattaytyd taamisessa voimakkaasti lasna. Tunnelma syntyy voimakas nykykansantaide asettuu kokonaisuu- sitoo toisen taiteen nykytaiteen kontekstiin ja Kiasman Omissa maailmoissa -nayttelyssa
: : : T TTr : : o : TP P ‘e P ey " : : : : nahtiin monia epéatavallisia esillepanoja. Kun
perinteiseen. Installoiden eri taiteilijoiden teoksia asian aistittavista, assosiatiivisista ja tiedollisista deksi, jossa on oma sisainen logiikkansa. Pienet asettaa suomalaisen nykykansantaiteen rinnak .y onkoski ofi nahnyt kuvan Kiasman
kokonaisuuksiksi Forsstrém oli luonut yhtendi-  ominaisuuksista ja koetaan kehollisena ja aistimel- katselmukset tuntuvat usein paremmin tavoitta- kain kansainvalisen outsider-taiteen kans$a.” katolle pystytetysta Pako Impivaarasta
ikutel Nai li val . . | i Kok . ikutel il il . Kin siita alk " | iokaVaikka k .. in kielik -teoksestaan, han oli hammastyneené-to
sen vaikutelman. N&in oli valtytty riitasoinnulta, lisena. Kokonaisvaikutelma syntyy tilan, tilanteen van jotakin siita alkuperaisesta tunnelmasta, jokaVaikka kyseessé on vain kielikuva, antaa se dennut susien juoksevan edella ja veljesten
mutta samalla vaarannettu teosten ja niiden te- ja omien tuntemusten yhdistelmasta. teosymparistossa vallitsee. Spektaakkelimaiset késityksen taidemaailman toiminnasta. Se, ettéa Se_llgaa\/kalrl_ll(oe@ssék YhteydenottQhKlasmaan
T . . . . . . .. .. . . . L. . . . Sal henkilokunnan Korjaamaan virheen.
kijoiden omaé&anisyys ja erillisyys. Helsingin kau-  Taidemaailmaan tuotuna omassa teosym- suurkatselmukset tuovat nakyvyyttéa taideilmiél- nykykansantaide I6ydetaan taiteeksi, tarkoittaa )
pungin taidemuseon amanuenssi Mikko Oranen péaristdssaan osaksi kokonaisuutta sulautunut le, mutta vivahteet karsivat. sen sitomista nykytaiteen kaytantoihin. Nykytai-
kysyi Skeneterkkolehdessa, kuvastaako edelld- nykykansantaide pirstoutuu teoksiksi. Jotta Nykypéivana kaikki mita taidemuseoissa esi- teen konteksti antaa nakdkulman ja ohjaa
kuvatun kaltainen nayttelyarkkitehtuurin vahva  ymparistostaan irrotetut teokset eivat vaikuttaisi tetdan ei ole valttAmatta korkeakulttuuria eivatka
Omissa maailmoissa — Toinen taide -nayttelynmukanaolo taidemaailman ammattilaistaiteen  eksyneilta nayttelytilassa, ne on installoitava tilaan kaikki esitellyt tekijat ole taiteilijoita institu-
lavastusta” Kiasmassa 2005. ;5 | TEtajteen eroa. "On nimittain vaikea, oike-  ja rakennettava kokonaisuuksiksi yhdessa muiden tionaalisen taidemaailman nakékulmasta.

astaan mahdoton kuvitella taiteilijoiden yhteis  nykykansantaiteen teosten kanssa. Nain synty
nayttelyd, jossa paadyttaisiin yhta sekoittavaan neet esitysyhteydet ovat uusia ja taidemaailmaan
ratkaisuun”, han nayttelyarvostelussaan totési. sopivia. Kiinnostavuudestaan huolimatta nama ko-
Toisaalta Forsstromin lavastama arkisen karhea konaisuudet saattavat teosymparistoja tuntevasta
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Timo Peltosen Kivikauden mies kotonaan
Korpilahdella kesélla 2002. Sama muinainen
metsastaja vaikuttaa yllattavan urheilijamai-

tarkastelua, jolloin nykykansantaiteessa korostu taideyleis6sta, painvastoin, silla Ronkkdsen teos
vat eri ominaisuudet kuin tekijan elinymparistdssa.ymparisté on Suomen suurin nykykansantaiteen
My®s rinnastaminen kansainvaliseen outsider-  patsaspuisto, jonka vieraskirja karttuu vuosittain
taiteeseen saattaa antaa vaaran kuvan suomalaisgopa kymmenilla tuhansilla nimikirjoituksilla.
nykykansantaiteen perusolemuksesta.

Nayttelyt voivat vinouttaa yleista kasitysta
nykykansantaiteen luonteesta ja arvosta. Kun te-  Nykykansantaiteen tarkastelusta
kijoiden teoskohteet ovat laajoja ja kasittavat jopa
satoja teoksia, on selvaa, etta esille paatyvat vain  Ammattilaisten tekema taide on kotonaan
nayttdvimmat, hauskimmat ja hurjimmat teokset. valkoisessa kuutiossa, mutta nykykansantaiteelle
Kaikista herkimpia ja hienovivahteisimpia teoksiataidemaailman nayttamolle astuminen merkitsee
ei voisi edes kuljettaa nayttelyihin. Liséksi on toisen taiteen rooliin astumista ja toisin olemista.
myds sellaisia nykykansantaiteilijoita, jota eivat Nykykansantaiteen nayttelyttdmisesta on helppo
yksinkertaisesti tahdo esittaa teoksiaan naytte- 16ytaa karnevalistisia savyja myds ilmaisun perus
lyissa muutoin kuin dokumenttikuvien valityksel- luonteen vuoksi. Nykykansantaide voidaan nahda

selta seistessdan veistosjoukossa Kansaltald. Paljon kaytetty esimerkki tasté on parikkalalai-aikamme kansan naurukulttuurin visuaalisena il-

kansalle-nayttelyssa Kokkolassa kesalla 2009.
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nen itseoppinut betoniveistaja Veijo Ronkkdnen, mentyméana. Osa teosten huumorista on lahtdisin
jonka patsaat eivat toistuvista nayttelykutsuista meista katsojista, omasta asennoitumisestamme
huolimatta "ole halunneet jattaa kotiaan”. R6nk tarkastelutilanteessa. Nykykansantaide poikkeaa
kdsen ja héanen patsaidensa selankaanto taide- siita esteettisesta traditiosta, jonka nakemiseen
maailmalle ei kuitenkaan merkitse kieltaytymista olemme taidemaailmassa tottuneet. Hammen-
nymme teosten edessd, koska tuntemamme
taiteen tarkastelukoodit eivat padekaan. Niille,
jotka eivat ole taidemaailman taiteen koode-
ja ikind omaksuneetkaan, nykykansantaiteen
kohtaaminen saattaa olla vihemman hékel-
lyttdva kokemus, silla siind on usein mukana
nykytaiteeltakin peratty esittavyys seka osoitus
kattentaidoista. Nykykansantaide on vakavasti
otettavaa taidetta, joka olisi silti hyva vastaanot
taa samalla hyvantahtoisella huumorilla kuin se
on tehtykin. Teosten olemuksen ymmartévén on
helppo nauraa teosten kanssa, ei teoksille.
Nykykansantaiteen ja korkeataiteen eroa saa-
tetaan tarkoituksellisesti korostaa nayttelyiden

teosvalinnoilla. Niin sanottu huono tai karkeasti Nykykansantaiteen teokset ovat ndenndisesti 37 Honkanen 2000, 11.
tehty nykykansantaide saattaa olla seka kuraatto-helppoja vastaanottaa, mikéli kasitetdan vas
rin etté nayttelyvieraan mielesta kiinnostavampaaaanotto vain kapeasti aiheen tunnistamiseksi.
kuin varman paalle hyvin tehty. Taidekasva Mutta mikali halutaan ymmartaa ja paasta sisalle
tuksen professori Helena Sederholm selittaa tata teosten maailmaan, vaatii se taustatyoté ja laji- 40 Finen (2004) mukaan amerikkalaisessa-itse
toteamalla, ettéd yksi nykytaiteen kriteeri on siing, tuntemusta kuten nykytaiteen vastaanottaminen- 3ﬁg;Sgﬁsﬁgfge;’:ii?:jf;ﬁ;ﬁfjﬁ;f:Zti,r;
mit& virikkeita, ajatuksia tai elamyksia yleiso saa kin.*® Tarkastelua ohjaavan kontekstin luomiseksi ZXUI‘Zﬁl?ﬁg;”ﬁ;g;fg‘Jf‘;gi"asniz'fe“a”etol'e“
taiteen kohtaamisesta. Taide ei ole pelkastaan luei riita, etté teokset esitetdén osana outsider-
vuuden tuottaman toiminnallisen ilon vélittamis  historiaa, koska todellisuudessahan nykykansan- 41 Sederholm 20053, 6.
té toisille, vaan se kertoo yhteiststé ja kulttuurin taide ei sitoudu ulkopuolisuuden traditioihin tai 42 sakari 2007, 106.
arvostuksista. Tama lienee syy siihen, etta toisenvalttimatti edes kuulu kansainvalisen outsider-
taiteen ilmiét ovat saaneet julkisuutta ja esiinty  taiteen maaritelmien piiriin. Nykykansantaiteen
misfoorumin taidemaailmassa. Suorituskeskeinerymmartamisen kannalta on taidemaailman
kulttuurimme janoaa luovuutta, joka jattaa tilaa ulkopuolisuuden ymmartamisen liséksi tarkeda
erehtymiselle ja virheille. Teknisesti taidokas suo-sailyttaa kosketus taiteilijan elaman yhteyteen.
ritus tai virheellisyys eivét ole hyvan ja huonon ITE-nayttelyissa tAma sidos pyritdéan osoittamaan
kriteereja, vaan taiteessa prosessin vaiheet saavéditeilijoiden elaméakerrallisten tietojen avull&.
nakya, Sederholm korostaa. Kiasman Omissa maailmoissa -nayttelyn tyéryh-
Nykykansantaiteen teokset ovat usein luon- mé&én kuulunut Sederholm toteaa, etté tekijoiden
teeltaan henkilokohtaisia, silléa niiden aiheet elamékertatiedot ovat ITE-nayttelyissa tarkeita.
pohjautuvat tekijan omiin kokemuksiin tai mieli- Nayttelyjen edustamaa taidetta ei voi tulkita
piteisiin. Nykykansantaide koskettaa katsojaansairrallaan tekijoidensa elamasta tai siitd nakokul-
koska teoksilla on suora suhde tekijansa arkeen masta, etta tekijat ovat taidemaailman valtavirran Alpo Koivuméen Innostunut sonni puskemas-
ja tuntoihin. Itseoppineet tekevét taidetta omilla  ulkopuolella. "Teokset eivét eld omaa elamaansa, >3 Bttia taiteilijan tarkoittamalla tavalla.
ehdoillaan, ja lahtdkohtana voidaankin talléin vaan tekijansa elamaa”, Sederholm totéaa.
pitaa sitd, etté teos on onnistunut silloin, kun se Taidemaailman nayttelyt ovat ohjattuja reit
tayttaa tekijansa sille maaraaman tarkoituksen. teja teoksen luota toisen lu8. Teosympariston
Ylipdatansa nykykansantaiteesta puhuttaessa taivapaasta, kokonaisvaltaisesta ja moniaistisesta
to on problemaattinen kasite. Katsojan kannalta kokemisesta nykykansantaiteen vastaanotto
on varmaan olemassa niin hyvaa kuin huonoakinvoi nayttelytiloissa helposti muuttua pelkkaan
nykykansantaidetta, niin taidokkaita kuin epd-  nékdaistiin perustuvaksi teosten katseluksi ja
onnistuneita teoksia. On kuitenkin selvad, ettd  ohjatuksi kavelyksi. On hyva muistaa, etta paikka,
ulkoiset laadulliset ominaisuudet eivat ole ainoitajohon teokset henkisesti ja fyysisesti sitoutuvat,
kriteereita itseoppineiden tuotannon merkitystd on jossain valkoisen kuution kaytantéjen utot
arvioitaessa. tumattomissa. Esimerkiksi patsaina tarkas

38 Sederholm 2005b, 21.

39 38 Sederholm 2005b, 21.
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ITE-nayttelyiden varjopuoli on julkisilla
paikoilla tapahtuva ilkivalta. Vaikka monia
nykykansantaiteilijoita jaytaa pelko teosten
kohtalosta nayttelyissa, he ottavat riskin,

koska haluavat teoksensa esille eivatka halua

teltavat teokset on alun perin tehty esitettaviksi
eri yhteydessa ja erilaisissa olosuhteissa, usein
osana suurempaa kokonaisuutta. Nayttelyissa
keino osoittaa tdmé konteksti on videomateriaali
ja valokuvat ymparistoista. Nykykansantaidetta

ITE-nayttelyiden merkitys

Maaseudun sivistysliitto ja tdd ITE-taide teki
suuret ovenavaukset mun elamaan. Ne teki valta-
vat ovenavauks#t

esitettdessa on hyvaksyttava, etta ITE-katselmuk
sissa ndhdaan usein vain osia teoksista tai teosko- ITE-taiteen nayttelykaytantéja voidaan
konaisuuksista. Elaméankertatietojen tarjoaminen kritisoida, mutta samalla taytyy todeta, etta ne

nayttely-yleisolle ei muuta sita tosiseikkaa, etta
nykykansantaiteen tuominen taidemaailman
kaytantdjen pariin irrottaa sen alkuperaisesta

kiinnittavat huomiomme tarkeisiin asioihin, niin
esteettisiin kuin muihinkin arvoihin. Visuaali-
nen rikkaus ei ole ainoa kiinnostava ulottuvuus

esityskontekstistaan, eivatkd omasta ymparistds nykykansantaiteessa. Nykykansantaiteen ja

taan irrotetut teokset ole endé samoja, sellaisia,
jollaisiksi tekija on ne alun perin tarkoittanut.
Tieto teosten syntyhistoriasta, lajista ja

-taiteilijoiden kanssa tekemisissa olleet tietavat,
miten tarked elamansisalldllinen ja elamanhallin-
nallinen merkitys nykykansantaiteen tekemisella

luonteesta on oleellista esteettiselle tarkastelulle on. ITE-nayttelyt tuovat tdmén erityislaatuisen ja

tarkasteltavasta taidemuodosta riippumatta.

tuottaa pettymysta naytelyn jarestjile ja Nykykansantaiteen tuntemus auttaa laajenta-
ITE-yleisdlle. Kuvassa Martti Hompin teos maan ja sopeuttamaan tarkastelukehystamme

Turun tauti, joka menetti paansa Toolonlahden
veistospuistossa.

44 Vanhanen 2002.

45 Vrt. Hohenthal-Antin 2006.

Yleiso ottaa kontaktia teoksiin Té6lonlahden ITE-
veistospuistossa vuonna 2005.
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omapaisen luovuuden kaiken kansan ulottuville.
Ehké& esimerkki luovuuden lennosta kannustaa
yha uusia tekijoita rikastuttamaan omaa arkeaan

niin, ettd osaamme suhtautua arvostavammin-artaideilmaisun avulla. ITE-taide voi muodostaa
kastelun kohteena oleviin teoksiin. Taméan tiedon paitsi kontekstin missa tavallisten ihmisten tai-
43 carlson 1994a, 15-16. tarjoajina ITE-nayttelyiden tiedotusmateriaalilla detta voidaan esitella ammattitaiteen areenoilla,

ja esimerkiksi Erkki Pirtolan taiteilijoita esittele-
villa videoilla on tarkea rooli.

yleistyessaan myds toimintamallin, joka antaa
tavallisille ihmisille rohkeutta toimia luovasti
omassa ymparistossaéh.

Monille nykykansantaiteilijoille heidan
teostensa paasy nayttelyihin on ollut se julkinen
tunnustus, jota he ovat tydlleen toivoneet. Toisen
taiteen tuominen taidemaailman kaytantdihin ja
suuren yleison tietoisuuteen on nimityksestaan
huolimatta purkanut toiseutta yksilotasolla. Nayt
telytoiminnasta vastannut ITE-taiteen organisaa-
tio on antanut taiteilijaidentiteetin ja kaivatun
maéarityksen monelle itseoppineelle kansantaitei-
lijalle. Alpo Koivuméki kertoo, ettd han ei ennen

ITE-hanketta osannut mieltdd luomiaan eldimia naurestekellen puhuu taitelijastaki mulle. Mutta méa
taiteeksi. Tama ei tarkoita, ettd han olisi ollut epa- oonki sanonut, etten maa oo mikaan taiteilija, maa
varma tekemisensa suhteen tai hapeillyt teoksiaamon vaan jukertelija, Ronni sanaifee.
painvastoin. Koivumaki muistelee, ettei oikeastaan
ajattelut koko asiaa, teki vain. Katsojia pihapiirisséa  ITE-taiteilijana itseoppinut tekee edelleen
vieraili alusta asti ja tekija sai myonteista palautet ainutlaatuista taidetta, mutta tietda, ettei ole
ta teoksistaan, mutta asiantuntijat olivat toiset. ainoa lajissaan. Liséksi ITE-hankkeen saama
Mukavana tunnustuksena tekemisensa laadusta laaja julkisuus on lisdnnyt nykykansantaiteen ja
Koivumaen mieleen on jaanyt kerta, jolloin EU-  -taiteilijoiden arvostusta maassamme ja tehnyt
tarkastuksia tehnyt nuori eléinlaékéari oli sisélle  ilmidsta yleisesti ja yhteiséllisesti hyvaksyttavan.
tupaan tullessaan kommentoinut, ettd "Teilla on Luomassaan taideymparistdssa puurtavalle itse-
komea kurki pihassa”. Koivumaki muistelee, mitenoppineelle statuksen muuttuminen kylahullusta  Niilo Rytkosen mielesta hanen teoksensa
han ilahtuneena ajatteli itsekseen: Asiantuntijal  nykykansantaiteilijaksi on saattanut olla hyvin- fjﬁﬁﬁ;ﬂ%ﬁ%’ﬁjﬂf;ﬁiﬁgggﬁ?:;&fﬁn
Kylla elainlaakari tietéda elainfén. kin merkittavad. Seppo Suomensyrja kertoo, ettémulla on ollut tuola taideseuran nayttelyssa,
.. A . .. . . . S . . s siela ne paasee, kun ne nostetaan joku valako

Myos Martti Homppi kertoo, etta huolimatta  paikallisesti hanet tunnettiin aiemminkin, mutta  sep jaatikon pialle. Siela ne paasee, siela ne on
siita, ettd hanen t6itaan oli jo ennen ITE-toimin- vasta ITE-toiminta vei hanet maailmalle — ensin ihan toista, Rytkénen kuvailee.
taa ndhty suurissa taidenayttelyissa, han oli kun-teokset paasivat Kaustiselle, sitten kutsuttiin jo
nioittanut taiteilijoita niin paljon, ettei uskaltanut Retrettiin ja pisteena i:n paalle viela Kiasmaan- 46 Koivumaki 2005.
lukea itsedan sellaiseksi. ITE-hankkeen myo6té hadan. Isoihin nayttelyihin osallistuminen on ollut 47 Hsmppi 2002.
kuitenkin tunsi ja myonsi olevansa kansantaitei- Suomensyrjalle merkittavaa, kaikki kun eivat
lija, ITE-taiteilija. Miksi minad sen kiellan itteltani, muuten ole tahtoneet uskoa itseoppineen taitei-
kun ei muutkaan kielld, HOmppi toteaa ja kertoo lijuuteen: Kateelliset on aina vahén niinku mietti-
Erkki Pirtolan antaman "Halkoliiteripicasso”-ni- neet, ettd onkohan se nyt oikee taiteilija toi Seppo.
mityksen kuitenkin kuvaavan hanen taiteilijuut  Toiset osaa sen antaa sen arvon, mutta toiset ajatte-
taan kaikkein parhaiten. Homppi kertoo olevansalee "eihén silla oo vield nimeek&an”. Mutta Retretti
onnellinen, ettd on paassyt ITE-pyodrityksestéd  oli niin kova naytto, etta Uusi Lahti paatoimittaja
osalliseksi: Tamménen pirunkurinen ihminenk® ofimjotti, oli koko sivun juttu, ettd "Seppo Suomensyrja
niin muahan siind oikein huvittaa, ko muutamat ja harvelit Retretin piristys”. Ja sit siiné luki viel&,
on vaha niinku olevinas katteitakin meikalaiselle, ettéa "Retretti on nostanut Suomensyrjan sellaiseen
HOomppi toteaa huvittuneend’ asemaan, etta nyt tata Villahteen kylahullua voidaan

Kaikki eivat ITE-julkisuuden mydtakaan virallisestikin kutsua taiteilijaksi”, Suomensyrja
rohkene kutsua itsedan taiteilijaksi. Mauri Ronni siteeraa muististe?
on vaatimattomuuttaan mielestdan enemman- ITE-nayttelyt ovat antaneet niihin osallis
kin "jukertelija’. Se on niin mukavaa ihimisista. Neéuneille nykykansantaiteilijoille aivan uuden
niin jotenkin niité arvostaa. Vaikka ne vahan niinkperspektiivin taiteilijuuteensa ja teoksiinsa.

48 Ronni 2006.

49 Suomensyrja 2007.
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50 Sipola 2006.

51 Hevonkoski 2005.

52 Peltonen 2002.

53 Vuorenniemi 2007.

Suuressa joukossa he ovat voineet peilata itsedan etta kusta tulee, se kohta. Maa en hyvaksy sita

muihin itseoppineisiin tekijoihin ja selkiyttaa
ITE-taiteilijaidentiteettidén. Kuten Pentti Sipola
asian ilmaisee: On mukava verrata, kun on muita

samantyyppisia luonteita. Se on oikiastaan opinto-

semmosta taidetta. [...] Siina on piirroksia, etta
kusta tulee ja Lipposta haukutaan ja kaikkia.
Semmonen mies siind. Se sotii minusta niinku
taidetta vastaan. En maa hyvaksy semmosta

matka, kun kdy nayttelyssa, jotain jaa aina mileen. taidetta. Sita voi teha kuka vaan.

Haastatteluissa monet taiteilijat oma-aloitteisesti
pohtivat ITE-taiteen sisaltda ja rajauksia. Useat

Myds Tauno Vuorenniemi kritisoi ITE-taiteen

tunsivat yhteenkuuluvaisuutta muiden tekijéiden linjauksia nayttelyjulkaisujen pohjalta:

kanssa ja etsivat teoksista yhtymakohtia omaan
taiteeseensa seka luettelivat suosikeitaan ITE-
taiteilijoiden joukosta. Edvin Hevonkoski kom-
mentoi Kaustisella ITE-nayttelyssd ndkemiaéan
teoksia:

Kylla Kaustisten ty6t, kun niita katteli lapeensa,

niin kylla se on, niinku sanotaan, hyvaa tyota.
Hyvaa tyota. Sielld on aivan sellaisia yllatta-
vidkin romusta tehtyja eldinhahmoja. Kylla ne
oli ne krokaotiilitkin... [MH: Ne on Alpo Koi-
vumaen toitd.] EH: Kylla ma arvostin hanen

tyota, etté noin pahasta romusta tehd&h&n noin

hyvannakoisié.

Toki monet tekijat 16ysivat Timo Peltosen
tapaan myds kriittista sanottavaa ITE-taiteen
sisalldista. Peltonen oli tutustunut hanelle
l[&hetettyynltse Tehty EI&mé& ITE -kirjaan ja oli
hammentynyt siitd, miten monenlaisia teoksia
ITE-taiteen piiriin mahtui:

Mutta kylla maa ihimettelin. En maa halaveksi
kenenkaan toitd, mutta maa ihimettelin, etta
kun siina kirjassa on niin haviténta. Sekin,

Mé& haluaisin kritisoida sita ITE-taidetta, silla
lailla... M& oon kylla vaha perannyt sita, etta
nama jotka tekee kettingeista karhuja, ndméa
mikka tekee autonsytytystulpista jotain, keksi-
tdan oksista, puista... Se on ihan hieno, mutta se
on keksintd. Ja tietysti se on "itse tehty elama”,
mutta etta kylla mydskin itse tehty elama — ma
oon nyt vaha itsekas— on se jos joku pystyy
tekeen muotokuvan toisesta. Se on myéskin
itse tehty elama, ilman ettéd on saanut mitdan
opetusta. Ja se varsinkin on, se on itse harjoitet
tu elama. Ma kritisoitten sita, etta siella hyvin
usein nostetaan sille keksinndlle iso juttu. Niin
ku mulla on taalla naita kirjoja mita sieltd on
tullut [ITE-nayttelyjulkaisuja], Unkaristakin

tuli ja silla lailla. M& perustaisin sen néin, etta
se ei ole sen tekijan kasien taidetta, se-on kek
sintd. Ja se on sindnsa... Ei mulla olisi sellaista
keksintdd. Mulla on taas niinku se, ettd ma
haluan ja halusin tehda realistista, tehda siihen
asti mitd ma osaan.

Arvo ja sailyttdminen

ITE-julkisuus ja ITE-taiteen tunnettavuuden
kasvu ei vaikuta vain tekijoiden taiteilijaidenti-
teettiin ja tAméanhetkiseen arvostukseen, vaan
nykykansantaiteen kulttuurisen arvon nousulla
voi olla hyvinkin kauaskantoisia vaikutuksia. ITE-
taiteen kaltainen kansanluovuus on ollut yhteis
kunnassamme todellista "katoavaa taidetta”, jota
ei ole riittavasti taltioitu jalkipolville. Teoskohtei-
den dokumentointi olisi kuitenkin tarkeda, koska

Pieni betoniteos Poika ja hevonen on Edvin Hevonkosken
ensimmaisia nykykansantaideteoksia. Hevonkosken mittavan
taiteellisen elaméantyon, Edvininpolun, suojeleminen on
erityisen ajankohtainen asia, koska iékas taiteilija nukkui pois
loppuvuodesta 2009.

ainakin ulkona sijaitsevat tuotannot ovat jatku-
vassa muutostilassa. Rakentumisen vastakohtan
toinen muutossuunta on tuhoutuminen; pyséah-
tyneeseen tilaan teosympaérist6t tuskin koskaan
vakiintuvat. Vuorokauden- ja vuodenajat ja saa-
olot vaihtelevat. Kasvit valtaavat tilaa ja elaimet
tekevat tuhojaan. Mikali taiteilija ei rakentamalla
ja korjaamalla pida luonnon rapauttavaa vaiku-
tusta kurissa, teokset tuhoutuvat hitaasti mutta
varmasti. Joskus tamé luonnon uhka teoksille

Voi johtaa teosympariston hajoamiseen taiteilijan
paattksesta. ITE-taiteilija voi myyda veistoksen-
sa tai varastoida ne. Nopeinta ja dramaattisinta
teoskohteen tuhoutuminen on usein kuitenkin
tekijan kuoltua, tilanteessa jossa perikunta joutuu
visaisten kysymysten eteen: Mitd tehda edesmen
neen ITE-taiteilijan elamantydlle? Kunnostaa ja
sailyttaa vai hiljaisuudessa havittdaa? Ehka lahjoit
taa — mutta minne?

Ideaali vaihtoehto olisi tietenkin teosympa-
riston sailyttdminen kokonaisuudessaan, mutta
koska lahiympéristosta harvoin [0ytyy seka kult
tuuritahtoa ettd mahdollisuuksia néin mittavalle
suojelulle, nousevat téiden taltiointi ja museointi
keskeisiksi sailyttaviksi vaihtoehdoksi. Monen
iakkaan ITE-taiteilijan sydanta varmasti lam-
mittaisi tieto siitd, etta hanen taiteensa jaa edes
jossain muodossa eldamaan sitten, kun hénesta
itsesta aika jattaa. Teoskohteiden huolellinen
kuvataltiointi, talletetut tarinat ja edes muutamat
merkittavat teokset museoituna kokonaisuutena
mahdollistaisivat jalkipolvillekin tdméan paivan
ITE-taiteilijoiden tuotannon tarkastelun.

Maaseudun Sivistysliiton sidosryhmalehti

aamerkissa julkaistiin vuonna 2008 "ITE-
aiteen suojeluohjeet” nykykansantaiteen
teosten ja niitd koskevien muistojen saityt
tamiseksi:

TALLENNA

t 7 BMPLVWBB WJEFPJ KB IBBTUB
Ota lahikuvia jokaisesta teoksesta. Kuvaa te
osymparistdn kokonaisuutta ja tekijaa tydonsa

parissa. Haastattele tekijad hanen ajatuksis-

taan, elamastaan ja taiteestaan. Kysy tdiden
merkityksista, tekotavoista ja tekovaiheista.

t -VFUUFMPJ UFPLTFU )ZUEZMMJ
teoksen nimen ja/tai aiheen lisaksi ainakin
materiaali, tekoaika ja mitat.

t5BMMFUB UBJUFIJMJKBTUB LFSUF
muu vastaava materiaali.

t ,ZTZ UFLJKEMUE UFPTUFO IPJUF
ne muistiin.

SAILYA

t +PT QFSIFQJJSJTTE PO NBIEPMI
teokset niiden omilla paikoillaan, pida huolta

teosten kunnosta ja ymparistosta.

t +PT MEIFJTUFO WPJIJNBWBSBU F.
tutki, 16ytyisiko lahiseudulta sopiva taho,

joka voisi osallistua taideympariston ja

teosten hoitoon tai ottaa ne vastuulleen.

Kysy, voisiko esimerkiksi kyla-, kotiseutu- tai
kulttuuriyhdistys, kotiseutumuseo, kunta tai

paikallinen matkailuyrittaja olla avuksi.

KYSYASIANTUNTIJALTA

Maaseudun Sivistysiliitto ja ITE — Nykykansan-
taiteen museo neuvovat ja ottavat mielellaan
vastaan taiteilijoista tallennettua tietoa.
ITE-museo ottaa resurssiensa rajoissa vastaan
teoslahjoituksia.

54 Ks. lisda Grano 2007b.
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KONTEKSTI 1: kunsa tilanteesta, jossa ihminen elamantilanteensass Ks. Airaksinen 2006 eldmantarinan toteutumi-
Visuaalisen kulttuurin kasitekentta pakottamana kaantyy itseens ja sulkeutuu omaan®®sa 12 ympariston vaikutuksesta elamantarinaan.
maailmaansa. Nykykansantaiteilijaksi ryhtymi-
Kun tarkastellaan nykykansantaidetta visu- ~ nen puolestaan merkitsee, etté yksil6 antautuu
h te e n Veto a aalisen kulttuurin kasitekentélla, "toinen taide”  vuoropuheluun elamismaailmansa kanssa ja avaa
y on kasite, jolla nykykansantaide ja outsider-taide ajatuksensa ymparistolleen. Nykykansantaiteilijaa
voidaan rajata yhdeksi virallisen taidemaailman  voi ajaa pakottava halu tekemiseen, outsider-tai-
ulkopuoliseksi itseoppineiden taidekentéksi. Naité teilijalle luominen saattaa olla pakkomielle. Todella
taidemuotoja yhdistaa itseoppineisuus ja ilmaisun ulkopuolista taiteilijaa ei valttamatta kiinnosta
omaperaisyys seka ennen kaikkea niiden asema teosten kohtalo luomistyon jalkeen. Han voi jopa
suhteessa korkeataiteeseen. Yhtalaisyyksista tuhota valmistuneet tydnsa, silla vain tekemisella
huolimatta erot ovat niin suuret, ettd toinen taide itselladn on hanelle merkitysta. Outsider-taiteilija
sisdisesti hyvin epdyhtendinen ja heterogeeninen ei valttamatta lainkaan viesti taiteensa valityk
muodoste. Toisaalta tdma ulkopuolisuuden muo- selld, vaan jattda yleisénsa kokonaan huomiotta.
tojen niputtaminen ei ole suomalainen ilmi®, vaan Outsider-taidekokoelmat adoptoivat naita orvoiksi
tuttu jo kansainvélisesta itseoppineiden taiteesta jaéneita teoksia ja antavat niille esityspaikan ja ylei-
tai outsider-taidemaailmasta — milla kasitteella tatdson. Nykykansantaiteella sen sijaan on koti, teok
virallisen taidemaailman ulkopuolisuutta sitten sista kiinnostunut tekija ja yleensa jonkinlainen
halutaan milloinkin kutsua. Huomionarvoista on, yleistkin jo ennen teosten ottamista I TE-taiteeksi.
etté ITE- taidepuheessa ja -katselmuksissa suoma- Suomalaisen visuaalisen kulttuurin kentalla-ny
lainen nykykansantaide on yhdistetty ldahinna vain kykansantaide ei edusta sosiaalista ulkopuolisuut
kansainvéliseen outsider-taiteeseen, ei niinkdén ta, vaan péin vastoin tavallisen kansan kulttuuria.
vastaavaan kotimaiseen mielenterveyspotilaiden j&e on uudelleenartikuloitua kansantaidetta, jossa
kehitysvammaisten taiteeseen. Ehka kasitteiden loesn sanouduttu irti perinteisen kansantaiteen kol-
pullisen sekoittumisen vaara kansallisella kentall& lektiivisesta luonteesta ja traditiosidonnaisuudesta
olisi liilan suuri. ja korvattu menetys yksiléllisella taiteilijuudella ja
Ymparistd vaikuttaa yksildn elamantarinan omaperaiselld luovuudella. Siind missa perinteinen
toteutumiseen, elaman rikkauteeni.Nykykansan- kansantaide edusti ennen kaikkea esteettisesti-kor
taide merkitsee rikasta oman ympériston kanssa keatasoista kasityota, nykykansantaide on katevyy
elamista. Outsider-taide puolestaan on usein tulosteen ja kekselidisyyteen perustuvaa kansanomaista
ta kdyhtyneestéa ympaéristosta, esimerkiksi laitos  kuvataidetta. Ehdoton taidemaailman ulkopuoli-
ymparistdon joutumisesta. Outsider-taide edustaasuus ei ole suomalaiselle nykykansantaiteelle maa-
selvidamismahdollisuutta; se tarjoaa tekijalleen ritelméallinen ehto, silla useat nykykansantaiteilijat
tavan toteuttaa elaméntarinansa, vaikka olosuh- ovat jo ennen ITE-taiteen esiinmarssia esitténeet
teet olisivat rajoittavat. Outsider-taiteilijuus saa al- teoksiaan myds taidemaailman areenoilla.
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KONTEKSTI 2: nykykansantaiteilijat kayttavat sellaisia ilmaisu-
Kansanomainen taideilmaisun muoto keinoja, aihevalintoja ja yhdistelmia, joita kor
keataide karttaa tai lahestyy vain ironisesti. Nain
Nykykansantaiteen tarkastelu kansanomaisen nykykansantaiteen teokset toisaalta hatkahdyt
taideilmaisun nakdkulmasta tuo esille tydskentely tavat erikoisilla yhdistelmillaan, mutta toisaalta
tekniikoihin ja ilmaisutapaan liittyvan itseoppinei- vaikuttavat hammentavan tutuilta.
suuden, itselahtdisyyden sek& kansanomaisuuden.
Nykykansantaide perustuu tekijdidensa
elamantapaan sitoutuvaan itselahtéiseen visuaa- KONTEKSTI 3:
liseen ilmaisuun. Itseldhtdisyys on se ulottuvuus,  Tekijan arki
joka erottaa nykykansantaiteen harrastajatai-
teesta. Nykykansantaiteilija on tekemisessaan Arjen yhteydessa nykykansantaide nayttaytyy
itseohjautuva. Han ei tarvitse ohjausta tai har  tekijansa elaméntapaan ja asuinpaikkaan sitoutu-
rastuspiirin tukea taiteen tekemisessa. Nykykan- vana luovana toimintana. Taide on itseisarvo, eika
santaiteilijat ovat itseoppineita, mika tarkoittaa nykykansantaiteen kiinnostavuutta taideilmiona
kaytannossa sitd, etteivat he ole saaneet koulu- vahenna se, etta silla on valineellistd merkitysta
tusta taiteen tekemiseen. Nykykansantaiteessa tekijoéidensa elaméanlaadun parantajana. ITE-
kaytetyt materiaalit I6ytyvat usein laheltd ja ovat hankkeessakin on alusta lahtien ymmarretty tama
edullisia, jopa ilmaisia. Usein nykykansantaitei- nykykansantaiteen erityislaatu, jopa siind maarin,
lijoiden tavoitteena on tehda jostakin halvasta ja ettd se on otettu nimittamaan koko taidemuotoa,
hyodyttdmasta hienoa ja arvokasta. “itse tehdyn elaman” taidetta. ITE-taidepuheessa ei
Nykykansantaiteen ilmaisutyyli perustuu kuitenkaan ole takerruttu liiaksi hy6tyretoriikkaan,
kansanomaiseen estetiikkaan. IImaisun keskeisevaan kun nykykansantaiteen tekemisen positiiviset
na taidonpyrkimyksena on esittavyys ja taidokas vaikutukset on todettu ja huomioitu, on elaméan ja
toteutus, usein myos kauneus. Toisaalta vaikeat taiteen suhdetta ITE-taiteessa tarkasteltu lahinna

tekniikat, haastavat materiaalit ja epasuotui- taidemuodon kokonaisvaltaisuuden, arjenyhteyden
sat olosuhteet vaativat pelkistamisté ja tekevat ja elaméantarinan todentumisen kautta. Taidemaa-
tyylistd "raa’an” omaleimaista. Itseoppineet iimassa ITE-taiteena esitelty, valikoitunut nyky

luovat taidettaan ammentaen aiheensa, tyylinsa kansantaide onkin mielesténi ensisijaisesti néhtava
ja ilmaisutapansa kulttuurimme kansanomaisista kiinnostavana taideilmaisuna, ei tekijoiden taiteel-
varannoista. Nykykansantaiteilijat yhdistelevat lisena itseterapiana. Tarkasteltaessa koko nykykan-
vapaasti elementteja eri traditioista ja myos santaiteen iimiota elaménhallinnallinen ulottuvuus
populaarikulttuurin kuvastosta. Koska nykykan- on silti lian merkittava ohitettavaksi.

santaide ei pohjaudu korkeataiteen konventioiden  Suurinta taitoa nykykansantaiteessa osoittaa
hallintaan, vaan kansanomaiseen estetiikkaan, se, miten teosten tekijat ovat rikastaneet omaa

ITE-toimijoita Alpo Koivumaen 70-vuotisyllatysjuhlissa

kesalla 2009.

ja lahiymparistonsa arkea taiteen avulla. Ny
kykansantaiteen teokset ovatkin osoitus paitsi
tekijoidensa taiteellisista kyvyista ja katewyy
destd, myos taidosta elda hyvaa elamaa. Monilla
nykykansantaiteilijoilla on taustallaan vaikeita
kokemuksia ja varsin kovia elaméankohtaloita. Tai-
teen tekeminen on osoittautunut heille keinoksi,
jonka avulla he ovat voineet aktiivisesti vaikuttaa

elamansa laatuun.

Nykykansantaiteilijuus on keino elda esteetti-
sia arvoja korostavaa hyvaa elamaa, perustuuhan
se kauneuden tavoitteluun ja elamysperustaisiin
valintoihin. Elakoityvalle nykykansantaiteen teke-
minen voi tulla kolmannen ian elamén sisalloksi.
Tyoikaiselle nykykansantaiteen tekemisesta voi
muodostua silta turruttavasta jokapaivaisyydesta

salaisten toiveiden ja satujen maahan.

Nykykansantaiteen tekeminen rikastaa arkea

seuraavilla tavoilla:

Nykykansantaiteen tekeminen

tuottaa mielihyvaa

Nykykansantaiteilijat kokevat taiteen
tekemisen innostavaksi ja elamyksellisek
si, itsessaan arvokkaaksi ja palkitsevaksi.
Tekemisen tuottama ilo koetaan niin
voimakkaaksi, etta sen avulla on mah-
dollista hetkeksi unohtaa kivut, vaivat ja
mielipahat. Tekijat tuntevat tydskentelyyn
niin voimakasta halua, ettéa puhuvat jopa
luomispakosta ja -vimmasta.

Nykykansantaide tarjoaa

tekijoilleen ilmaisukanavan

ITE-taiteilijoille taiteen tekeminen on keino
tulla nahdyksi ja kuulluksi. Taiteen valityksella
ihminen voi kertoa elaméstaan, itsestaan,
haaveistaan, mielipiteistaan ja historiastaan.
Teosten kautta voi jattaa jalkeensa jotain
pysyvaa.

Nykykansantaiteen tekeminen

tarjoaa mielekéasta ajankulua

Ylimaarainen vapaa-aika voi johtaa
pitkéstymiseen. Aktiivisessa taiteenteko
vaiheessa olevat nykykansantaiteilijat tun-
tevat itsensé suorastaan Kiireisiksi, koska
toteutettavia ideoita ja mielenkiintoista
tekemista olisi niin paljon.

Nykykansantaiteen tekeminen

parantaa toimintakykya
Nykykansantaiteilijat tuntevat, etta taiteen
tekemisellda on myonteinen vaikutus heidan
henkiseen hyvinvointiinsa ja fyysiseen

terveyteenkin. Taidetydskentely pakottaa
likkeelle ja ohjaa nauttimaan ympariston
kauneudesta. Se piristdd mielen ja pitaa ylla
ikdihmistenkin fyysista vetreytta.

Nykykansantaiteen tekeminen saa

tekijansa tuntemaan itsensa taitavaksi ja
tarpeelliseksi

Nykykansantaide antaa tekijalleen mahdol-
lisuuden kayttéaa kadentaitojaan ja nayttaa
osaamisensa. Ympariston osoittama kiinnos-
tus ja kiitos saavat tydskentelyn tuntumaan
mielekkaalta ja tarkealta.

Nykykansantaiteen tekemisen
tavoitteellisuus vahvistaa eléménhalua

ja lisédé uskoa tulevaisuuteen
Taideymparistd ei ole koskaan valmis, eika
taiteilijuudesta jaada tyottomaksi tai elak
keelle kuten ansiotydsta. Taiteen tekeminen
tarjoaa aina haasteita ja mahdollisuuden
uuden oppimiseen ja kehittymiseen.

Nykykansantaiteen tekemisen tuloksena
syntyy usein teosymparisto

Tydskentelyn tuloksena tekijan elinympéris-
t6On muodostuu teosymparisto, joka tekee
paikasta merkittavan ja mielenkiintoisen.
Tekijat nauttivat luomansa teosympariston
kauneudesta ja kiinnostavuudesta, mutta
teosymparistd myds houkuttaa paikalle ylei-
s6a ja synnyttad sosiaalista vuorovaikutusta.
Nain nykykansantaide rikastaa tekijansa
arkea vielé kauan teosten valmistuttua.
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56 Kantokorpi 2006.

Arjen visuaalinen haly saattaa imea taidemaanéayttelyn jalkeen tavoitella tai saavuttaé.
ilman teoksilta voiman ja hukuttaa ne alleen ellei Taidemaailman jatkuvaa mielenkiintoa se ei
niita eristeta taidemaailman nayttelykaytannéilla. ehka pysty jatkuvasti pitamaan ylla, eika taiteen
Nykykansantaidetta arki puolestaan ruokkii ja  keskuspaikoille juurtuminen olisi tarkoituksen-
kannattelee. Omassa ymparistossaan tarkastel- mukaistakaan. Tarkeinta olisi vakiinnuttaa ITE-
tuna nykykansantaiteen teoskokonaisuus tuottaatoiminta ja keskittya ITE-instituution vahvista-
rikkaan ja kokonaisvaltaisen taidekokemuksen. miseen, eli |6ytaa ITE-taiteelle Kantokorvenkin
Nakymattémat siteet yhdistavat teokset toisiinsa, kaipaama normaalitila. Tama normaalitila ei
ymparistdonsa, tekijaansa sekda menneeseen ja tarkoita ITE-toiminnan loppumista tai paikoilleen
tulevaan arjenelaméaéan. Taitavinkaan nayttelyark pysahtymista. Siind missa korkeataiteessa taiteen
kitehti ei saa viriteltyd vastaavanlaista viittausten uudistumisesta vastaavat kentélle saapuvat uudet
verkostoa nayttelytilaan. Omassa ymparistossaaraiteilijasukupolvet, ITE-instituutiossa taidemaa-
tarkasteltuna nykykansantaiteessa korostuvat serlman koulutusjérjestelman korvaavat kartoitus
kokonaisvaltaisuus ja moniaistisuus. hankkeet. Niilla taataan kentan uudistuminen ja
elavyys seka yllapidetaan yleisén mielenkiintoa ja
saadaan ty6ta I TE-toimijoille.
KONTEKSTI 4: ITE-hankkeessa nykykansantaiteen maaritte-
Taidemaailma lyyn ja rajauksiin on suhtauduttu varsin suur
piirteisesti. ITE-taide on haluttu pitdd avoimena
Taidemaailmaan I0ydettyna ja vietyna nyky  uusille ideoille ja ehdotuksille. Valittaessa ITE-
kansantaide on ITE-taidetta. ITE-taide on luonut yhteyksissa esitettyja arjen luovuuden tuotoksia
nykykansantaiteelle kontekstin, jossa sité voidaan kiinnostavuus on ollut maarddvammasséa asemas
ilman maarittelyongelmia esittaa taidemaailmassasa kuin niin sanottu puhdasoppisuus ja autent
ITE-toiminta on helppo nédhda yhtena todisteena tisuus, joita kansainvalisella outsider-taiteen
taidemaailman monidanisyydesta ja tasa-arvois kentalla usein perdénkuulutetaan. Luonteenomai-
tumisesta. Siind ammattilaistaidetta ei ole viety ~ sena nimenomaan suomalaiselle nykykansan-
"sivistdmistarkoituksessa” taidekeskusten ulkopuoiaiteelle pidetdan humoristista asennetta. Tama
lelle, vaan maaseudun ja tavallisen kansan taidettaykykansantaiteen luontainen huumori korostuu
on tuotu kaupunkien taidemuseoihin ja asiantun- ITE-taiteessa, koska sen I6ytéjien ja maarittelijoi-
tevan taideyleison tarkasteltavaksi. Nykytaiteen den asenteet nékyvéat teosvalinnoissa ja kuuluvat
maalaisserkun saavuttama suosio taidemaailmasdd E-taidepuheessa. Muun muassa useiden ITE-
perustunee sen korkeataiteesta poikkeavaan ole- vuosikirjojen toimittajana toimineen ja paljon
mukseen, kansanomaiseen vetovoimaan. ITE-taiteesta kirjoittaneen Seppo Knuuttilan
Otso Kantokorpi pohtii vuoden 2006 ITE- erikoisalaa on kansanhuumori, mik& tuskin on
vuosikirjassa, mita ITE-taide voi endé Kiasman voinut olla vaikuttamatta hanen nakékulmaansa

nykykansantaiteeseen. My@s varsinaisena ITE-
taiteilijoiden aénitorvena tunnetun Erkki Pirto-
lan videodokumenttien ja kirjoitusten tyylilaji

on omaleimainen kuva- ja verbaali-ilottelu. Kun
ITE-taide saa lisaa toimijoita, siité voi l16ytya tyy
lipiirteita ja siséltoja, joita ei ole viela erityisesti
huomioitu. Liséaksi on muistettava, ettéd nykykan-
santaiteen tekijajoukko eli "nykykansa” muuttuu
ajan saatossa, ja sukupolvenvaihdokset epailemat
ta vaikuttavat tekijoidensa arjen kokemusmaail-
masta ponnistavan taiteen ilmaisumuotoihin ja
sisaltéon. Ehka tulevaisuuden nykykansantaide
I6ytyy konkreettisten elinymparistdjen sijaan
nettiyhteisdista.

Internetin vélityksella itseoppineen taitei-
lijan on mahdollista saavuttaa laaja yleis®
teoksilleen. Esimerkiksi neulegra tien eli
julkiselle paikalle kiinnitettyjen neulottujen
teosten tekijdille on tyypillista, etté he esit
televat taidettaan omassa neuleblogissaan.
Sininenmeri-nimisté blogia pitava "Bluesea"
(tekija haluaa esiintya nimimerkilla) kertoo
tehneensé neulegra tteja vuodesta 2008
alkaen. Han on pitkan linjan kasitydharrasta-
ja, joka kayttaa teoksissaan paaasiassa-kier
ratyslankoja ja jo aiemmin tehtyja neuleita.
Suurin osa hanen noin sadan neulegra tin
tuotannostaan on paassyt koristamaan paa-
kaupunkiseudun arkea. Kuva: Bluesea.

Lopuksi

Taiteen ja arjen rajapinnat ovat olleet jo pitk&an
suomalaisen taidemaailman kiinnostuksen koh-  koska huomio on térkeaa yksittaisille tekijoille,
teena. Viime vuosina monet taidekasvattajat seké ja toisaalta julkisuus saattaa saada yleisénkin
taide- ja kulttuurialojen toimijat ja tutkijat ovat huomaamaan omat kykynsé ja mahdollisuutensa
kiinnostuneet taiteen mahdollisuuksista osana  ja rohkaista nain luovuuden teille, jotka palkitse-
tavallisten ihmisten elamaa ja hyvinvointia. Tama vat yksinaisetkin kulkijansa. Tata omaehtoiselle
tutkimus on yksi puheenvuoro tassa keskustelussduovuudelle ja itseilmaisulle suotuisaa ilmapiiria
— muistutus siitd, etté taide voi kummuta ihmisistd myos taidekasvattajat voivat olla rakentamassa.
itsestaadn ja kukoistaa keskella arkea jopa ilman Nykykansantaiteen tekijoiden omassa arjessa
taidekasvatuksen ja -ammattilaisten tukea. ja elinympéaristosséa korostuvat taiteen tekemisen

Nykykansantaiteella on monta arvoperustaa. elamanhallinnalliset merkitykset. Siellé taiteen
Teokset ovat taiteena kiinnostavia ja esteettisestitekeminen saattaa osoittautua valmista tuotosta
arvokkaita. Ne ovat myos sosiaalisesti ja yhteis6ltarkeammaksi. Olisi kohtuutonta vaatia, etta
lisesti merkittavia. Taidemaailman nakokulma-ny kaikki nykykansantaide olisi onnistunutta, jannit
kykansantaiteeseen saattaa olla kapeaksi rajattutévaa ja taiteena kiinnostavaa. Silti taidemaailman
Taidemaailmassa nayttelyttdminen ja taidepuhe silmissd mielenkiinnotonkin arjen luovuus voi
nykykansantaiteesta ovat kuitenkin tarpeellisia, olla tekijalleen merkityksellisté. Taidekasvattaja-
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Synnyinkaupunkini Raahen museon ko
koelmiin kuuluu teoksia mielenkiintoiselta
puuveistdjalta, menneisyyden ITE-taiteilijalta.
Raahen Pattijoella syntynyt Samuli Sarkkila
(1878-1956) oli maailmaa nahnyt mies;
han oli muun muassa kaynyt kaksi kertaa
Amerikassa ja tydskennellyt kaivostydssa
Alaskassa. Suomeen palattuaan hanella oli
ollut tukku dollareita, joita han ei huonoksi
onnekseen kiirehtinyt vaihtamaan markoiksi,
ja niin vuoden 1929 poérssiromahdus vei
saastoilta arvon. Sarkkila joutui perumaan
sovitun talokaupan, ja morsiankin jatti.
Varaton mies alkoi veistaa nakoispatsaita
raahelaisista ja esitteli markan katsomis-
maksua vastaan puista henkilokarusellia
kaupunkilaisille. Virkavalta kuitenkin esti
karusellin esittamisen, koska taiteilija ei ollut
maksanut huviveroa. Tasta suivaantuneena
Sarkkila sarki karusellin ja poltti sen hahmot.
Onneksi joitakin muita Sarkkilan veistamia
raahelaishahmoja on saastynyt ja on nyt
varastoituna Raahen museon kokoelmiin.
Pienten puupatsaiden lisaksi Sarkkila loi
kokemuksistaan kertovan S.A.S. elamandari-
na -nimisen “kirjan”, jonka muodosti noin 150
vanerilevyihin leikattua kuvaa. Kiehtovasta
"elaméandarinasta”’ on muistona muuta-
mia vuonna 1939 Suomen Kuvalehdessa
julkaistuja kuvia, mutta itse teos on havinnyt.
Kuvassa raahelaisia virkamiehia esittavin
veistoksin koristeltu mustepulloteline. Teos ja
tiedot: Raahen museo. Kuva: Mika Muilu.

na ajattelen, etta taiteen tekeminen on lopputu-
loksesta riippumatta arvokasta.
Nykykansantaide tekee nakyvaksi monia rajojéynyt traditionaalisen kasitydilmaisun rinnalf&.

57 Jalkanen 2003b.

kuvallinen ilmaiseminen on eristetty ihmisten
jokapéaivaisesta elamasta harrastuspiirien suojaan
tai taidemaailman ammattilaisten etuoikeudeksi?
Vaikka taiteen tekemiseen tarvittavat taidot ja
mahdollisuudet vaihtelevat, jokaisella on oikeus
olla oman elamansa taiteilija.

Nykykansantaide on tutkimuskohteena ollut
paitsi kiinnostava, myds haastava monimuo-
toisuutensa ja kasitteellisia rajauksia karttavan
luonteensa vuoksi. Koska halusin tutkimuksessa-
ni hahmotella kokonaiskuvan nykykansantaiteen
iimiosta, paadyin laajaan tutkimusotokseen ja
jouduin tutkimukseni kuluessa kamppailemaan
suurien aineistomaarien kanssa. Nain rajattuna
tarkastelun syvyys epéailematta karsii koko-
naisvaltaisuuden kustannuksella. Tallaisenaan
tutkimukseni piirtda yleiskuvan ilmiésta, mutta
jattaa paljon aukkoja ja kysymyksia, joihin toivon
lisatutkimusten tuovan taydennysta. Mielestani
erityisen kiinnostavan jatkotutkimusaiheen tarjo-
aisi nykykansantaiteen tarkastelu menneisyyden
perspektiivista. Omaperdista kuvataiteellista kan-
santaidetta on varmasti menneisyydessékin esiin-

58 Vrt. Nessle 2008. Olle Nessle esittelee kirjiassaafjin tajteessa kuin taidekasvatuksessa. Toisessa Olisiko tata kansanluovuuden ITE-historiaa mah-

Okanda mastare ruotsalaisia "ITE-henkisid” kan-

santaiteilijoita. Monet teoksen taiteilijoista ovat | T E-taiteen vuosikirjassa Mari Jalkanen kertoi

dollista jaljittdéad? Seppo Knuuttila on keskuste-

syntyneet 1800-luvulla. - ansin jhmetelleensé, mika saa ihmiset nakemaanuissamme todennut ITE-taiteen tuottavan omaa
59 Ks. myss Knuuttila 2002. vaivaa ja ponnistelemaan koostaakseen pihalleemistoriaansa virkistamalla kansan muisttaEhka
patsaspuiston, mutta mydhemmin ihmetelleensé,todisteita menneisyyden ITE-taiteesta voisi 16ytaa

mikseivat vield useammat ihmiset ilmaise luo-
vuuttaan vapaasti omassa elinymparistossdan.

paitsi ihmisten mielistd, my6s paikoista, jonne
muistumia menneesta on kollektiivisesti talletet

Samanlaisen ajatuskulun ITE-taiteeseen tutustu-tu, eli arkistoista, museoista ja taidemuseoiden
minen tuotti myds omalla kohdallani. Miksi jotain kokoelmavarastoista. Nakdkulmaa vaihtamalla

niin luontaista ja perusinhimillista kuin itsenséa
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voisi menneesta l6ytya uusia merkityksia.

TUTKIMUSHAASTATTELUT

Alhoranta Arja, PYHARANTA

Haastattelu 23.9.2002, aineisto A
Ali-Eskola Arto, MARTTILA

Haastattelu 20.7.2005, aineisto B
Heiskanen Jorma, SIEVI

Haastattelu 27.10.2006, aineisto B
Hevonkoski Edvin, VAASA

Haastattelu 7.7.2002, 11.8.2005, aineisto A
HOmppi Martti, SIURO

Haastattelu 10.7.2002, aineisto A
Kinnunen Aune, VIITASAARI

Haastattelu 6.8.2002, aineisto A
Koivumaki Alpo, KAJHAJOKI

Haastattelu 6.7.2002, 13.8.2005, aineisto A
Laiho Olavi, JURVA

Haastattelu 29.7.2007, aineisto A

Lepisto Matti, RAAHE

Haastattelu 1.9.2002, 8.8.2005, aineisto A
Maki Kirsti, MELLILA

Haastattelu 22-23.7.2005, aineisto B

Oja Vainé PAIMIO

Haastattelu 19.7.2005, aineisto B
Pekkarinen Erkki, ASIKKALA

Haastattelu 13.5.2005, 7.2.2010, aineisto B
Peltonen Timo, KORPILAHTI

Haastattelu 11.7.2002, 16.7.2006, aineisto A
Pihl Jorma, SAIVO

Haastattelu 21.7.2005, aineisto B
Rytkonen Niilo, SUONENJOKI

Haastattelu 14.7.2002, 16.7.2006, aineisto A
Ronkkdnen Veijo, PARIKKALA

Haastattelu 12.7.2002, 15.7.2006, aineisto A
ROnni Mauri, KALAJOKI

Haastattelu 26.10.2006, aineisto A
Salminen limari, PEAJAVESI

Haastattelu 17.7.2006, aineisto B

Setala Johannes, KARJALOHJA
Haastattelu 1.8.2002, 14.7.2006, aineisto A
Sinisto Elis, KIRKKONUMMI

Haastattelu 27.2.2002, aineisto A

Sipola Pentti, SIIKAJOKI

Haastattelu 25.10.2006, aineisto A
Suomensyrja Seppo, VILLAHDE
Haastattelu 27.7.2006, 25.7.2007aineisto A
Tuppurainen Ensio, VEKARANJARVI
Haastattelu 25.8.2002, aineisto A
Vanhanen Juha, MYLLYAKI

Haastattelu 4.8.2002, aineisto A
Vuorenniemi Tauno, SUODENNIEMI
Haastattelu 31.7.2007, aineisto A

MUU AINEISTO

Videoaineistot 2002.
Kuva-aineistot 2002-2010.

LITE 1. -
TEEMAHAASTATTELU | -

TAITEELLISEN TUOTANNON ALOITTAMINEN

nakyvatko uskonnolliset mielipiteenne teoksissa? Miten? Miksi?
osoitatteko teoksillanne jotain epakohtia ja vaaryyksia?
pitdako katsojan olla teosten sanomasta samaa mielta?

- ensimmainen pihataideteos: mik&, milloin, mik& sai tekeméaan TALLENTAMINEN

- iké& ja elaméantilanne

- oma ja muiden suhtautuminen teokseen

- seuraavat teokset

- tyoskentelytavan ja tekniikan valitseminen

- kertovatko teokset omasta eldamastanne tai omista kokemuksistanne? Miten?
- kertovatko teoksenne paikan/ talon/ pihapiirin historiasta? Miksi?

- kertovatko teokset l&hiympaériston historiasta? Miksi?

- liittyko teoksiinne tosi kertomuksia /tapahtumia? Miksi?

- otatteko aiheita kirjallisuudesta? Minkéalaisia aiheita? Miksi?

AIHEET
- teosten aihemaailma

- keraattekd vanhoja esineita tai talletatteko historiaa muulla tavoin?

- sanoma HUUMORI

- suhde ympérdivaan maailmaan ja sen tapahtumiin
- elamankokemusten nakyminen teoksissa

- ei-esittavat aiheet

- luonnonmukaisuus

- ovatko teoksenne hauskoja?

- miké tekee teoksesta hauskan?
- esimerkki hauskasta teoksesta?
- onko teoksissanne satuaiheita?

LUOMISEN SYYT JA MERKITYS TAITO

- taiteen tekemisen syyt

- saatu tyydytys

- vaihtoehto pihataiteelle

- teosten merkitys ja arvo

- tapahtuuko kehitysta

- kuinka ison osan ajasta ja ajatuksista pihataide vaatii

- mik& teosten toteuttamisessa on vaikeaa?

- missa tunnette olevanne erityisen taitava?

- rajoittaako kayttdmanne materiaali teosten toteuttamista?
- muuttuko teos tyon edetessa?

- tuleeko kehitysta?

PIHATAIDE YMARISD

- miksi pihalle

- saatu huomio

- vaatiiko rohkeutta

- laheisten ja ulkopuolisten suhtautuminen
- julkisuus >< yksityisyys

- teosten paikat

- esittaisitteko niitd mieluummin jossain muualla? Missa?

- miten paatatte teosten paikat?

- oletteko muokanneet elinympaéristéanne teoksille sopivaksi?
- ovatko teokset ulkona talvellakin?

- miten ympardivéa luonto ja sééolot vaikuttavat teoksiin?

SEURBKSET

- mité hyvaa pihataiteen tekemista on seurannut
- epakohdat

- miké& tarkein seuraamus veistosten teosta

- vaikuttaako ymparisto teoksiin?

- miten teokset vaikuttavat ymparistoon?

- onko teosten tarkoituksena kaunistaa ymparistoa?

- tekevatkd ymparistosta viihtyisamman/ kiinnostavamman? Itselle /muille?

- suhde puutarhanhoitoon?
- onko teosympaéristd yksityispiha vai veistospuisto?

LITE 2.

TEEMAHAASTATTELU II SOSIAALISUUS
- miten l&hiympéristd suhtautuu?

(Tama runko muistuttaa strukturoitua haastattelua, koska olen kirjannut
teemoihin paljon valmiita kysymyksia. Kysymykset on kuitenkin tarkoitettu
avuksi ja muistin tueksi haastatteluihin, joissa olen valikoinut teemasta kul- -
loiseenkin tilanteeseen sopivat kysymykset. Koko listaa ei alun perink&aan
ole ollut tarkoitus kysya yksittaiselta taiteilijalta.)

- matkailunéhtavyys
- vuorovaikutus

katsojien merkitys

- kuinka tarkeaa on julkisuus ja saatu huomio?
- selitatteko /esittelettekd mielellanne teoksianne katsojille?

AIHEET JATOTEUTUS HENKIOKOHTAINEN VAIKUTUS
- lempiaiheet - ajanviete
- lempiteokset - mita tekisitte, jos ette tekisi taidetta?

- mista aiheet tulevat -
- aiheen merkitys -
- mielikuvitusta vai totta -
- onko teossarjoja, jos on miten ovat esilla -
- kumpi tarkeéampi idea vai toteutus -
- mista tietaa etté teos on onnistunut? -
- voisiko samat ideat toteuttaa jollain muulla materiaalilla ja tekotavalla? -

olisiko elama erilaista ilman taiteen tekemista?

miten taiteen tekeminen on vaikuttanut teihin?

onko taiteen tekeminen vaikuttanut terveyteenne?

miten taiteen tekeminen vaikuttaa mielialaan?

puratteko vaikeita asioita tai mielipahaa /ikavia muistoja taidetta tekemalla?
onko taiteen tekeminen elaméan tehtavanne?

tunnetteko normaaliarjessa olevanne tavallista luovempi ja kekseliaampi

- kuvailkaa ty6tapaanne. ihminen?

- mista tekniikka on peraisin? -
- miten aloitatte tyén? Luonnokset jne. -
VIESTI -
- onko teoksilla viesti? -
- onko silla valia miten katsoja ne ymmartaa?

- ovatko teokset helposti ymmarrettavia?

- autatteko teosten ymmartamisessa?

MIELIPITEET

- voiko teoksilla vaikuttaa?

- miten mielipiteenne /maailmankatsomuksenne nakyy teoksissa?
- nakyvatko poliittiset mielipiteenne teoksissa? Miten? Miksi?

miksi teista tuli taiteilija?

tunnetteko luomisen pakkoa?

miksi taiteen tekeminen kiinnostaa?
mité tunnette taidetta tehdessénne?
misté vaiheesta pidatte eniten?
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TIIVISTELMA

Vaitdskirjani kasittelee suomalaisen visu-
aalisen nykykansantaiteen ilmiéta ja nykykan-
santaiteen saamia merkityksid. Tarkastelen
nykykansantaidetta neljassa paakontekstissa:
visuaalisen kulttuurin kasitteend, itseoppineiden
taideilmaisuna, tekijanséa elinympariston arkitai-
teena ja taidemaailmaan tuotuna ITE-taiteena.
Nama kontekstit ovat paitsi nykykansantaiteen
tulkintakehyksid, myos tutkimukseni analyysien

Nykykansantaide on uudelleenartikuloitua
kansantaidetta, jossa on sanouduttu irti perintei-
sen kansantaiteen kollektiivisesta luonteesta ja
traditiosidonnaisuudesta ja korvattu ne yksilolli-
sella taiteilijuudella ja omaperaisella luovuudella.
Siina missé perinteinen kansantaide edusti ennen
kaikkea esteettisesti korkeatasoista kasityota; ny
kykansantaide on katevyyteen ja kekselidisyyteen
perustuvaa kansanomaista kuvataidetta. Taide-
nayttelyihin vietyna ja taiteeksi otettuna suoma-
lainen nykykansantaide tunnetaan ITE-taiteena.

tulosta. Kontekstit liittyvét toisiinsa ja muodosta- Maaseudun Sivistysliiton ITE-toiminta on luonut
vat yhdessé nykykansantaiteen ilmion kuvauksensuomalaiselle nykykansantaiteelle kontekstin,jos

Eri kontekstien valisten ja kontekstien sisdisten

sa sitd voidaan ilman maarittelyongelmia esittaa

suhteiden kuvaamisen lahtdkohtana tutkimukses taidemaailmassa.

sani on artikulaatioteoria. Tutkimusaineistojen

analyysiin yhdistettyna se tuo esille nykykansan-

taiteen ilmaisun ominais- ja erityispiirteet.
Tutkimusmetodissani yhdistyvat visuaalisesti
painottunut etnogra a ja taiteentutkimus. Tutki-

Nykykansantaiteen ilmion analyysin lisaksi
esittelen tutkimuksessani lyhyesti kaikki tut
kimusotokseni nykykansantaiteilijat. Heidan
esittelynsa on kirjoitettu erillisiksi tarinoiksi ja
sijoiteltu eri puolille tutkimustekstiani. Taiteili-

musaineistona ovat 25 suomalaisen nykykansan4aesittelyjen paikat ja nakdkulman olen valinnut
taiteilijan haastattelut seké kuvatallenteet heidan niin, etté tekstit kommentoivat kyseisen kohdan
teosymparistdistddn. Runsas teoskuvien kaytté teemoja. Nain esittelyt toisaalta tarjoavat esi-

muodostaa kirjoitettujen tulkintojeni rinnalla

merkin kasittelemastani aihealueesta, ja toisaalta

kulkevan ja niita tdsmentévén, jopa kyseenalaistautkimustekstini taustoittaa esittelyissa esille

van, visuaalisen etnogra an.
Nykykansantaiteilijat ovat taidemaailman ul-
kopuolella tydskentelevia itseoppineita taiteilijoi-

nousevia taiteilijakohtaisia merkityksia.
Taiteen ja arjen rajapinnat ovat olleet jo
pitkd&dn suomalaisen taidemaailman ja taidepu-

ta, joiden taide perustuu heidan elaméantapaansaheen kiinnostuksen kohteena. Tutkimukseni on

littyvaan itseléhtdiseen visuaaliseen ilmaisuun.
Nykykansantaide on tekijansa elinymparistéon

puheenvuoro tahan keskusteluun — muistutus
siita, etta taide voi kummuta kansan keskuudesta

ja kokemusmaailmaan sitoutuvaa taidetta — tapa ja kukoistaa keskelléa arkea ja jopa ilman taideam-
elaé esteettisia arvoja korostavaa hyvaa elamaa.mattilaisten tukea.

ABSTRACT that emphasises aesthetic values. Contemporary
folk art is rearticulated folk art which has aban-

is doctoral thesis investigates various doned the collective nature and traditionalism of
phenomena in and meanings attached to Finnishtraditional folk art and which has replaced these
contemporary visual folk art. | will discuss con-  with individualistic artistry and original creativ
temporary folk art in four main contexts: as a conity. Where traditional folk art was, above all, aes
cept of visual culture, as the artistic expression otthetically elaborate handicraft, contemporary folk
self-taught artists, as everyday art in the artist’s art is rustic visual art based on skill and creativity.
environment and as ITE art brought into the art Displayed in exhibitions and de ned as art, Finn-
world. ese contexts are frames of interpretation ish contemporary folk art is now known as ITE art
for contemporary folk art as well as the result of (Itse Tehty Elama — self-made life). ITE activities
the analyses in the research carried out for this initiated by the Union of Rural Education and Cul-
thesis. e contexts are connected to each other, ture have created a context for Finnish contempo-
and together they form a description of the phe- rary folk art so that it can now be displayed within
nomenon of contemporary folk art. In this thesis, the art world without any problems of de nition.
the description of the relationships between the In addition to an analysis of the phenomenon
various contexts and their intra-contextual rela- of contemporary folk art, this thesis will include a
tionships is based on the theory of articulation. brief introduction to all contemporary folk artists
Used in connection with data analysis, it disclosescluded in the data. ese introductions are wri
the features and characteristics typical of contemten as separate stories and placed in the research
porary folk art expression. proper. eir positions and points of view have

e research method dominating this thesis been placed so that they comment on the particu-
combines visually-focused ethnography and art lar themes in the text. us, the introductions
research. e data consists of interviews of 25 o er examples of those themes in the thesis and,
Finnish contemporary folk artists and documents at the same time, the themes o er background to
of their art environments. Numerous pictures of the artist-speci ¢ implications suggested in the
artwork form a visual ethnography that accompa-introductions.
nies the written interpretations in this thesis, and e boundaries between art and the everyday
clari es and even questions them. have been in focus in the Finnish art world and

Contemporary folk artists are self-taught art discourse for a long time. is research is a
artists who work outside the art world and whosecomment on this discourse; a reminder that art
art is based on self-motivated visual expression can be created by the people, it can ourish in
linked to their way of life. Contemporary folk art the everyday — even without the support of art
is art that is dependent on its maker’s environ-  professionals.

ment and experience; it is a way to live a good life (k&annos Kirsti Nurmela-Knox)
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